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Abstract

The aim of the research is to systematize 
and define the scenic costume in the context of 
contemporary artistic practices. The method-
ology of the research. In order to accomplish 
the following tasks the methods of systemati-
zation, classification and the complex art analy-
ses were implemented. The scientific novelty. 
It is mentioned the position of the contemporary 
scenic costume at contemporary art practice: 
the theater, cinema, ballet, circurse art, sport 
sphere and advertising companies and other 
modern performances, happening and carna-
vals.The classification of the scenic costume 
variety is performed. It is fulfilled the classifica-
tion of the scenic costume taking into consider-
ation the artistic characteristics. Conclusions. 
As a result of the modern scenic arts analysis, 
it is defined the versatility and complexity of the 
scenic costume as a different type of design ac-
tivity. It is determined that the scenic costume 
enters into different types of artistic practices 
and requires detailed artistic analysis in the 
context of design.
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Анотація

Мета дослідження. Визначити та окрес
лити місце сценічного костюма в сучасних 
мистецьких практиках і провести система-
тизацію різновидів сценічного костюма.  
Методологія дослідження. З метою вико-
нання поставлених завдань у ході досліджен-
ня було використано методи систематизації, 
класифікації та комплексного мистецтвоз-
навчого аналізу. Наукова новизна. Озна-
чено місце сучасного сценічного костюма  
в сучасних мистецьких практиках: театрі, кіно, 
балеті, естрадно-цирковому мистецтві, спор-
ті, рекламних кампаніях та інших сучасних 
видовищах, таких як перфоманс, хеппенінг, 
карнавал. Проведено систематизацію різно-
видів сценічного костюма за призначенням. 
Здійснено класифікацію сценічного костю-
ма за образотворчими характеристиками. 
Висновки. У результаті аналізу сучасних 
сценічних видів мистецтв виявлено багато-
гранність та складність сценічного костюма 
як окремого виду дизайнерської діяльності. 
Визначено, що сценічний костюм проникає 
в різні види мистецьких практик і потре-
бує детального мистецтвознавчого аналізу  
в контексті дизайну. 



74

Дизайн одягу, аксесуарів, іміджу
Design of clothes, accessories, image

Сучасні інформаційні технології трансформували розуміння 
видовища і сцени в ХХ–ХХІ століттях. Телебачення, Інтернет 
стали важливим інструментом поширення мистецьких практик 
серед різних народів і культур. Вихід видовища на інший рівень 
комунікації розширив межі існування й розуміння сцени та гля-
дача. Тобто «видовище ХХ ст. набуває нових конфігуративних 
ознак, постійно перебуває в динамічному русі, змінюється, 
«приватизується», стає камерним, домашнім, та водночас на-
буває ознак загальнопланетарних. Так, наприклад, споглядач, 
маючи контакт з відеозв’язком, стає учасником подій, що здій-
снюються в даний час на іншому боці земної кулі» (Шандрен-
ко, 2011). Сучасне видовище трансформувалось і проникло  
в різні напрямки мистецтв. Не винятком став й один з важ-
ливих складників сценічного дійства – мистецтво створення 
сценічного костюма.

Метою дослідження передбачено визначення та окреслен-
ня місця сценічного костюма у сучасних мистецьких практиках, 
а також систематизацію різновидів сценічного костюма.

З метою виконання поставлених завдань у ході досліджен-
ня було використано методи систематизації, класифікації та 
комплексного мистецтвознавчого аналізу. 

Роботи, в яких піднімаються питання сценічного костюма, 
належать дослідникам різних галузей науки: історикам, куль-
турологам, мистецтвознавцям. Значна кількість робіт має опи-
совий огляд сценічного костюма в історичному контексті. Це, 
переважно, роботи таких вчених, як Р. Захаржевська (2009),  
Л. Кибалова та М. Ламарова (1987), К. Кіреєва (1970), М. Мер-
цалова (1993–2001), В. Березкін (1997), М. Олійник (2017) та ін. 
У наукових дописах сучасних дослідників зосереджено увагу 
на розгляді сценічного костюма в одному з видів мистецтв, 
зокрема, це роботи Д. Лідера (2004), Л. Березовчука та М. Воз-
несенского (1998) та ін. Проте, досліджень, в яких проведено 
систематизацію сценічного костюма в сучасних мистецьких 
практиках, не було виявлено. 

Значне місце серед сценічних костюмів займають театральні 
костюми. Це можуть бути костюми для театральної сцени, а та-
кож костюми для кіно. До такої роботи часто докладають руку 
вже відомі кутюр’є. Наприклад, костюми до кінострічки «П’ятий 
елемент» створював Готьє. Та навіть для дизайнера «з іменем» 
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завдання створення театральних костюмів зовсім не є простим, 
адже, на відміну від «швидкоплинного» костюма на подіумі, ко-
стюм у кіно чи в театрі проживає ціле життя (Лідер, 2004).

Сценічний костюм є важливим складником естрадно-цир-
кових сцен, шоу, що відбуваються наживо, наче вистава: хоре-
ографічні або вокальні виступи, льодові шоу тощо. Кількість 
подібних дійств дуже велика, а робота над костюмами для них 
потребує неабиякого хисту, адже головне завдання таких шоу – 
викликати бурну емоцію глядача, справити ефектне враження. 
Особлива задача костюму полягає у тому, щоб разом з висту-
пом за досить короткий час донести максимум інформації гля-
дачу і сприяти викладенню того, що хоче розказати артист на 
сцені. Циркове мистецтво найчастіше водночас поєднує у собі 
кілька видовищ. Так характеризує цей вид сценічного костюму 
С. Француз – художник з циркового костюму: «Добре відомо, 
наскільки велика роль костюма в драматичному або оперному 
театрі. Не менш важливий він і в цирку. Вдалий костюм вико-
навця допомагає глядачам найбільш повно сприйняти номер, 
надає цирковому видовищу яскраву святкову забарвлення» 
(Рыбкин, 2014). Звичайно для такого костюму є особливі вимо-
ги залежно від номеру, який демонструється на арені.

Відмінно від попередніх, звичних сцен, можна розгляда-
ти сцену спортивного майданчику. Костюми спортсменів, які 
беруть участь у показових змаганнях, в першу чергу, повинні 
сприяти комфортному виступу конкурсанта, і, в той же час, 
мати необхідні естетичні характеристики. Дизайнер такого ко-
стюма має враховувати вид спорту, який буде демонструва-
тися (фігурне катання, гімнастика, синхронне плавання тощо). 
Одяг конкурсантів має бути ергономічним, а також виразним 
та яскравим, підкреслювати красу рухів та тіла спортсмена. Ча-
сто він несе на собі і символічну функцію, ідентифікуючи країну, 
до якої належить людина.

Костюм дає чітке розуміння характеру персонажу, його на-
стрій, особисті переживання є знаком комунікації. Таким чином 
посилює враження глядача від послуги, або товару, що рекла-
мується. Це може бути: модний показ, музичний кліп, вуличний 
рекламний персонаж, рекламна компанія медіа формату тощо. 
Костюм здатен швидше і простіше для глядача донести інфор-
мацію, адже це ніби коротке повідомлення, що інформує повно, 
але не вербально. Так Ю. Андреєва про сучасні можливості пе-
редачі візуальної інформації зауважує, що все, що можна було 
б пояснити на словах, і в досить довгому повідомленні, нині 
передається блискавично. Символічна мова реклами робить її 
доступною і, безумовно, виявляється успішною в інформацій-
но перевантаженому суспільстві (Андреева, 2006).

Сценічний костюм також має місце у сучасних видовищах, 
таких як хеппенінг, флеш-моб чи перфоманс. Отже, ми бачимо, 
що сучасне шоу вже не обмежується лише традиційною сце-
ною театру. Тому ми пропонуємо розглядати сучасний сценіч-
ний костюм у контексті таких мистецьких практик, як театр, 
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кіно, балет, естрадно-циркове мистецтво, спорт, рекламні кам-
панії, сучасні видовища (перфоманс, хеппенінг, карнавал) тощо.

Ми навмисно не включаємо до даного переліку костюм для 
обрядів та ритуалів, бо вважаємо, що ті соціальні ролі, які ви-
конує людина в культурі під час таїнств хрещення, вінчання та 
інших, відбуваються не як сценічне дійство, а як певний етап 
ініціації, посвячення, як певний етап переходу та зміни. 

За своїм призначенням сценічний костюм можна розподі-
лити на такі види: карнавальний, концертний (естрадно-цирко-
вий), костюм для театру/кіно/балету, костюм для рекламних 
компаній та для спортивних змагань.

Карнавальний костюм дає змогу людині під час проведен-
ня заходу перевтілитись, у зв’язку з певними традиціями свя-
та. Концертний (естрадно-цирковий) костюм або костюм для 
театру\кіно\балету стає частиною того мистецтва, що демон-
струється, додає йому виразності. Костюм у рекламі існує як 
особливий засіб комунікації, швидке та чітке, виразне переда-
вання інформації глядачу. Спортивний костюм для змагань 
естетично доповнює виступ конкурсанта, допомагає справити 
бажане враження.

Загалом, будь-який з визначених різновидів сценічного ко-
стюма гармонізує загальне враження від того, що відбуваєть-
ся на сцені, як для глядача, так і для митця, або спортсмена.

На будь-якій з цих сцен використовують костюми, які можна 
поділити на види, залежно від образотворчих характеристик: на-
ціональний, історичний, сучасний, ритуально-обрядовий, фанта-
стичний (міфічний), карнавальний (маскарадний), професійний. 

Національний костюм відображає особливості культури 
певної групи людей. Такий одяг завжди свідомо наповнений 
особливим символічним значенням. На сцені такий костюм 

Рис. 4.1. Сценічний костюм  
в контексті сучасних практик

Fig. 4.1. Stage costume in the context 
of modern practices

Рис. 4.2. Різновиди сценічного 
костюму за призначенням

Fig. 4.2. Varieties of stage costume 
by purpose
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ідентифікує персонажа, як такого, що належить до певної на-
ціональності. Національний костюм також має характеристики 
приналежності до певного регіону.

Так само, як сучасний костюм відображає суспільний стан 
сьогодення, історичний костюм відображає специфічні риси 
того чи іншого періоду буття людства. Костюм кожної людини 
своїм загальним «модним» видом характеризує відомий період 
часу, а своїми деталями, манерою носіння визначає характер, 
смаки, розумове й духовне життя людини, що його носить. Най-
частіше історичний костюм використовують у театрі й кіно.

Обрядовий костюм – одяг для проведення певних обрядів,  
а саме весілля, хрещення та поховання. Цей особливий костюм 
формувався протягом тисячоліть, регламентуючись не модою, 
а певними правилами, які вироблені не етикетом, а часом і ста-
ровинними забобонами (Бычкова, 2001).

Професійний костюм – це костюм, створений для людини 
певного роду занять, має специфічні ергономічні та естетичні 
якості, відповідно до професії. Такі костюми використовують 
на будь-якій сцені для втілення образу персонажу певної про-
фесійної діяльності.

Міфічний, або фантастичний, костюм завжди втілює не існу-
ючу насправді істоту, а вигадану і створену художником. При-
кладами таких персонажів є фантастичні персонажі з кіно або 
мультфільмів, містичні герої міфів і легенд.

Карнавал – це один з видів масових розваг, свято, що від-
значають перед початком Великого посту. Воно неодмінно 
пов’язане з перевдяганнями місцевих жителів, а також тури-
стів у фантастичні, історичні, народні та інші костюми з маска-
ми. У цей день головні вулиці міста перетворюються на сцену, 
де рухається карнавальний хід за певним сценарієм. Масово 
відбуваються стихійні театралізації, танці, ігри, конкурси. У під-
готуванні параду беруть участь тисячі професіоналів, а почи-
нається це відразу після закінчення попереднього. Приватні 
спонсори витрачають значну кількість фінансів на костюми 
(Березовчук, & Везнесенский, 1998).

Як відомо, кожен костюм є важливим носієм візуальної 
інформації. Візуальна інформації зчитується і класифікується 

Рис. 4.3. Класифікація сценічного 
костюму за образотворчими 
характеристиками

Fig. 4.3. Classification of the stage 
costume for the visual characteristics
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нами як певна ознака, що наповнюється змістом. Аналізуючи 
художньо-образні формотворчі домінанти, ми можемо визна-
чати костюм за тими чи іншими ознаками. Пропонуємо кла-
сифікувати сценічний костюм за художньо-образними ознака-
ми, які переважать при візуальному спогляданні. 

За результатами проведеного дослідження означено місце 
сучасного сценічного костюма у сучасних мистецьких практи-
ках: театрі, кіно, балеті, естрадно-цирковому мистецтві, спорті, 
рекламних кампаніях та інших сучасних видовищах, таких як 
перфоманс, хеппенінг, карнавал. Відтак, уперше здійснено си-
стематизацію різновидів сценічного костюма за призначенням 
та класифікацію сценічного костюма за образотворчими ха-
рактеристиками.

Відповідно до проведеного аналізу сценічних видів мистецтв, 
запропоновано систематизацію сценічного костюма у контексті 
мистецьких практик. На основі художньо-образного формотво-
рення пропонується умовна схематизація, яка дає загальне ро-
зуміння існування сценічного костюма у сучасних мистецьких 
практиках. Проведено систематизацію різновидів сценічного 
костюма за призначенням. Здійснено класифікацію сценічно-
го костюма за художньо-образними характеристиками, де він 
визначається як національний, історичний, сучасний, обрядо-
вий, фантастичний (міфічний), карнавальний, професійний.

За результатами аналізу сучасних сценічних видів мистецтв 
виявлено багатогранність та складність сценічного костюма як 
окремого виду дизайнерської діяльності. Зокрема визначено, 
що сценічний костюм проникає в різні види мистецьких прак-
тик і потребує детального мистецтвознавчого аналізу в кон-
тексті дизайну. 

Існуючий полістилізм у мистецтві не обмежує існування 
лише одного характерного принципу образотворення костю-
ма. Дизайн сучасного сценічного костюма поєднує і комбінує 
декілька образотворчих характеристик. Він наповнює і роз-
ширює сприйняття образу актора, стає окремою важливою 
складовою художнього образотворення всього сценічного 
дійства. Тому дослідження сучасного сценічного костюма як 
багатогранного та складного художнього явища потребують 
подальшого глибокого вивчення. 

Наукова 
новизна  

та практична 
значимість 

дослідження

5

Висновки 6
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