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Анотація

Мета дослідження  – на основі аналізу 
діяльності авторських мистецьких шкіл О. Но-
ваківського, сестер Олени та Ольги Куль-
чицьких, О. Сорохтея, Р. Сельського, М. Зорія 
простежити розвиток художньо-проєктної 
культури Галичини. Методи дослідження. До-
слідження базується на застосуванні різних 
методів: аналізу джерельної бази в пізнанні 
етнокультури Галичини, проведенні зустрічей, 
інтерв’ю, вивченні сімейних архівів, відвіданні 
виставок, практичному використанні отри-
маних результатів дослідження. Наукова но-
визна полягає у висвітленні процесів худож-
ньо-проєктної культури Галичини крізь призму 
функціонування авторських мистецьких шкіл 
О. Новаківського, сестер Олени та Ольги Куль-
чицьких, О. Сорохтея, Р. Сельського, М. Зорія. 
Дослідження виявило особливості розвитку 
художньо-проєктної культури Галичини: функ-
ціонування в краї авторських мистецьких шкіл, 
зв’язок шкіл з українським та зарубіжним ху-
дожньо-проєктним досвідом, прогресивним 
творчим і художньо-педагогічним доробком 
митців тощо. Розкрито авторські методики ви-
кладання художніх дисциплін: рисунку, живо-
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Abstract

The purpose of this research is to trace the 
development of artistic and design culture in 
Galicia, based on an analysis of the activities of 
the artistic schools led by O. Novakivskyi, the sis-
ters Olena and Olha Kulchytskas, O. Sorokhtei, 
R. Selsky, and M. Zorii. Research methodology.
The study employs various methods, including 
the analysis of source materials to examine the 
ethnoculture of Galicia, conducting meetings and 
interviews, studying family archives, visiting exhibi-
tions, and applying the research results in practical 
settings. The scientifi c novelty lies in highlight-
ing the processes of artistic and design culture in 
Galicia through the prism of the functioning of the 
author’s art schools of O. Novakivskyi, sisters Ole-
na and Olha Kulchytskas, O. Sorokhtei, R. Selskyi, 
and M. Zoria. The research revealed the peculiar-
ities of the development of Galicia’s artistic and 
design culture, including the functioning of the 
author’s art schools in the region, the connection 
between schools and Ukrainian and foreign artis-
tic and design experiences, and the progressive 
creative and artistic-pedagogical achievements 
of artists. The author’s methods of teaching art 
disciplines are revealed, including drawing, paint-
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пису, пленерного живопису, спецживопису, ос-
нов композиції, ручних робіт, історії української 
та зарубіжної культури тощо, використання 
в навчальному процесі прогресивних методів 
та форм. Висвітлено художньо-проєктну спад-
щину митців та її значення для формування 
в творчої молоді української національної іден-
тичності. Висновки. Авторські мистецькі шко-
ли характеризувалися національним корінням, 
самобутніми художньо-педагогічними напра-
цюваннями, методологією художньо-проєк-
тної освіти, формуванням засад українського 
дизайну, використанням прогресивних захід-
ноєвропейських здобутків, підготовці кваліфі-
кованих українських кадрів. Важливо викори-
стати цей досвід у сучасній етнодизайнерській 
підготовці фахівців України.

Ключові слова: 
авторські мистецькі школи, художник, ху-
дожник-педагог, художньо-проєктна культу-
ра Галичини, національна культура, рисунки, 
живопис, ручні роботи, народне мистецтво, 
професійна підготовка дизайнерів, україн-
ська національна ідентичність.

ing, plein air painting, special painting techniques, 
the basics of composition, handicrafts, and the 
history of Ukrainian and foreign cultures, among 
others. The author also utilises progressive meth-
ods and forms in the educational process. The 
artistic and project heritage of artists, along with 
its significance for the formation of Ukrainian na-
tional identity among creative youth, is highlighted. 
Conclusions. The author’s art schools were char-
acterised by national roots, original artistic and 
pedagogical developments, the methodology of 
artistic and project-based education, the forma-
tion of the foundations of Ukrainian design, the use 
of progressive Western European achievements, 
and the training of qualified Ukrainian personnel. 
It is essential to use this experience in the modern 
ethno-design training of specialists in Ukraine.

Keywords: 
author’s art schools, artist, artist-teacher, artis-
tic and project culture of Galicia, national cul-
ture, drawings, painting, handicrafts, folk art, 
professional training of designers, Ukrainian 
national identity.

Художньо-проєктна культура Галичини  – це комплексне 
поєднання теорії та практики підготовки фахівців у галузі ди-
зайну, тісно пов’язане з історичними, соціально-економічними, 
національно-культурними передумовами розвитку регіону. Ви-
разниками ідей художньо-проєктної культури Галичини були 
окремі митці-новатори, художники-педагоги, громадські та інші 
прогресивні діячі, які здобули вищу художню освіту в західно-
європейських академіях і школах мистецтв та мали бажання 
долучитися до процесів розбудови національної культури та 
економіки краю, підготовки дипломованих фахівців. Їхніми 
зусиллями було напрацьовано художньо-проєктний доробок, 
системи навчання та виховання галицької молоді, які називає-
мо авторськими мистецькими школами. 

У художньо-проєктній культурі Галичини важливу роль віді-
грало функціонування в краї авторських мистецьких шкіл, чому 
й присвячено наше дослідження. Успішний розвиток дизайн-о-
світи України передбачає ґрунтовне вивчення напрацювань 
видатних митців, художників-педагогів Галичини. 

Мета дослідження: виявити художньо-проєктні напрацю-
вання видатних митців та художників-педагогів – засновників 
авторських мистецьких шкіл Галичини.

Вступ 1

Мета 
дослідження
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Методологія дослідження базується на застосуванні мето-
дів аналізу джерельної бази, пізнанні етнодизайну Галичини, 
проведення зустрічей, інтерв’ю, вивчення сімейних архівів, від-
відання виставок.

Питання мистецької освіти в Україні, зокрема в Галичи-
ні, у художньому аспекті досліджували Р. Шмагало (2005),  
Л. Волошин (1997, 2000, 2001). Мистецькі товариства, об’єднан-
ня, угрупування, спілки Львова 1860–1998 рр. вивчали О. Нога 
та Р. Яців (1998), особливості львівської графіки 1945–1990 –  
Р. Яців (1992), національне мистецтво – Б.-І. Антонич (1933). Ок-
ремі дослідження мистецтва Львова першої половини ХХ ст. 
здійснили О. Ріпко (1996), функціонування Вільної Академії 
мистецтва у Львові – Д. Крвавич (1997), Львівської школи ху-
дожніх промислів та декоративно-ужиткового мистецтва  –  
Т. Максисько (1971), діяльності українських мистців в емігра-
ції – І. Кейван (1996) та ін. Доробок О. Сорохтея вивчали О. Во-
линська (1999), В. Мельник (2000), В. Полєк (1995), Х. Сорохтей 
(1996) та ін. Спадщину О. Кульчицької досліджували І. Добрян-
ська (1987), Я. Запаско (1999), З. Краковецька (2001) та ін.

Проте відсутні дослідження процесів художньо-проєктної 
культури Галичини крізь призму функціонування авторських мис-
тецьких шкіл Олекси Новаківського, сестер Олени та Ольги Куль-
чицьких, Осипа Сорохтея, Романа Сельського, Михайла Зорія.

Методологія художньо-проєктної освіти молоді митця Олек-
си Новаківського (1872–1935) була напрацьована в приватній 
малярській школі та базувалася на поєднанні академічного під-
ходу до вивчення художніх дисциплін і патріотичного виховання 
творчої молоді на засадах національної культури й загально-
людських цінностей через призму світових процесів. Це було 
зумовлено ґрунтовною академічною підготовкою Новаків-
ського в Краківській академії мистецтв та його бажанням за-
снувати у краї національний художній навчальний заклад. Хоча 
школа О. Новаківського діяла у Львові впродовж нетривалого 
часу (1923–1935), проте сприяла підготовці професійних митців 
і культурних діячів краю. Школа характеризувалася кваліфікова-
ним викладацьким колективом, напрацьованою системою ху-
дожньо-проєктної освіти. Художньо-освітня діяльність у цьому 
закладі здійснювалася шляхом використання методу індивіду-
альної роботи педагога та учнів, запровадження прогресивних 
форм навчання тощо. Художник О. Новаківський викладав рису-
нок, називав його основою зображення, застосовував авторські 
методики, поєднання теорії із практикою, синтез авдиторних, 
самостійних, індивідуальних, творчих, дослідницьких завдань 
тощо. У школі Новаківського неабиякого значення надавали 
викладанню фахових дисциплін (рисунок, малярство, основи 
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композиції, національне та зарубіжне мистецтво) заохочували 
учнів до вдосконалення, аналізу й стилізації зображуваного; ви-
користовували індивідуальні форми контролю, пленерні студії на 
Гуцульщину; практикували щорічні звітні виставки студентських 
робіт тощо. Особлива увага приділялася вивченню національної 
культури. Своєрідними уроками культури були щорічні пленерні 
студії на Гуцульщину. Мальовнича природа, прадавнє мистецтво 
гуцулів, орнаментальна культура, знаки-символи численних ви-
робів декоративно-ужиткового мистецтва виховували україн-
ську національну ідентичність, що сприяло всебічній мистецькій 
підготовці молоді та формуванню авторського стилю. Вихованці 
школи О. Новаківського були активними громадянами, ставали 
учасниками тогочасних художніх спілок та гуртків (АНУМ, ГДУМ, 
ЗУМО, УТПМ, «Руб» тощо) (Нога & Яців, 1998), залучалися до ви-
дання часопису «Карби» (Антонич, 1933).

Засновник школи – художник О. Новаківський – був зразком 
для учнів у культурній діяльності та повсякденному житті. Його ви-
хованці (С. Гординський, В. Дядинюк, О. Козакевич, В. Сениця, М. 
Левицький та ін.) гідно продовжували й вдосконалювали в своїх 
роботах творчі напрацювання митця з давньоукраїнського іконо-
пису (Волошин, 2000). Художник О. Новаківський майстерно вико-
нував портрети сучасників та героїв минулого, передавав філосо-
фію та їхні психологічні характери, національний колорит, деталі. 
Це особливо помітно в численних портретах: О. Барвінського, Г. 
Голубовської, Л. Федорович-Малицької, О. Довбуша, Я. Осмомис-
ла й ін. (Волошин, 1997). Митець працював у різних художніх на-
прямах (модерн, символізм, неоромантизм, експресіонізм тощо). 
Його роботи розкривали нові теми, жанри, висвітлювали філосо-
фію життя людини і творчої особистості (Волошин, 2001).

Діяльність малярської школи О. Новаківського сприяла 
розвиткові художньо-проєктної освіти Галичини, формуванню 
української національної ідентичності. Цей навчальний заклад 
був спрямований на підготовку кваліфікованих художників, які 
надалі залучалися до розбудови національної художньо-проєк-
тної освіти, плекання й розвитку культури в цілому. Нині твор-
чий доробок митця можемо побачити в Художньо-меморіаль-
ному музеї О. Новаківського у Львові.

Авторську мистецьку школу Галичини розвинули відомі 
митці та педагоги сестри Кульчицькі  – Олена (1877–1967) та 
Ольга (1873–1940). Обидві були випускницями Львівської ху-
дожньо-промислової школи (Максисько, 1971). Олена згодом 
навчалась у приватній художній школі С. Качор-Батовського 
та Вищій художньо-промисловій школі Віденської академії мис-
тецтв. Її кваліфікаційна робота була пов’язана з аналізом про-
гресивних форм, методів, засобів художнього навчання молоді, 
особливої уваги надавалося питанню опанування рисунками як 
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навчальної дисципліни (Запаско, 1999). Дипломований худож-
ник-педагог О. Кульчицька працювала в навчальних закладах 
міст Львова, Перемишля (гімназії, ліцеї, семінарії, інститути) на 
посадах викладача рисунків, ручних робіт, керівника вчитель-
ських курсів. Вона розробила авторську методику викладання 
рисунків. Її сестра, Ольга Кульчицька, працювала вчителькою 
ручних робіт Української жіночої гімназії м. Перемишля.

Художниця Олена Кульчицька неабиякого значення надавала 
рисункам як навчальній дисципліні в гімназіях краю, про що зга-
дувала в численних рукописах. Авторська мистецька школа ху-
дожниці будувалася також на ґрунтовному вивченні української 
культури, народного мистецтва, засобів і технік художньо-проєк-
тної виразності. Олена Кульчицька зазначала, що здійснювати 
художню освіту молоді потрібно шляхом запрошення кваліфі-
кованих спеціалістів до навчальних закладів, вона особистим 
прикладом розкривала зміст компетенцій художника-педаго-
га, виокремлювала завдання щодо надання рисункам статусу 
обов’язкової дисципліни в навчальних закладах, стверджувала, 
що рисунки є неабиякою дисципліною для розвитку у вихован-
ців інтелектуальних і мистецьких здібностей, знання та навичок, 
спостереження, формування естетичних почуттів, таланту, а що 
найголовніше – вивчення та плекання української культури. 

Особливої уваги О. Кульчицька надавала формуванню в моло-
ді української національної ідентичності. Тому її заняття з ручних 
робіт мали характер художньо-проєктної творчості. Вона залуча-
ла учнів до пошуково-краєзнавчої діяльності: пошуку автентичних 
зразків вишитого одягу, замальовування й відшивання орнамен-
тів, збору виробів народного мистецтва, заснування музеїв на-
вчальних закладів. Поряд із класичним навчанням в авдиторіях 
вона практикувала заняття в музеях, організовувала вечори-де-
філе етнодизайнерського власноручно виготовленого одягу, про-
водила навчальні екскурсії, роботи на пленері, закликала вивчати 
народні звичаї та обрядову культуру українців. 

Олена Кульчицька разом із педагогічною роботою займа-
лася художньо-проєктною діяльністю, а саме: дизайном одягу, 
взуття, капелюшків, ювелірних виробів тощо. За власними роз-
робками здійснювала пошиття одягу, виготовлення прикрас, 
взуття тощо. Особливої уваги надавала оздобленню виро-
бів – унікальним стилем вишивки й декору. Надавала перева-
гу пастельним відтінкам одягу, прикрашаючи його вишивкою. 
О. Кульчицька відома також як дизайнерка інтер’єрів україн-
ського житла, навчальних закладів, майстерень, національ-
них музеїв. Вважала, що інтер’єр має виражати національний 
стиль, а навчальні заклади потрібно прикрашати портретами 
визначних діячів краю. Як графічний дизайнер О.  Кульчицька 
займалася оформленням українських видань: альбомів народ-
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ного мистецтва й національного одягу, журналів для дітей та 
жінок, навчальних книг, дитячих казок, оповідань, календари-
ків, листівок та ін. Особливо важливими проєктами для цієї ди-
зайнерки були навчальні книги для дітей – українські читанки, 
редактором яких був А. Крушельницький (Яців, б.д.). 

Варто наголосити, що О. Кульчицька щиро ділилася своїми 
доробками з талановитою молоддю та власним прикладом на-
дихала й заохочувала до творчої праці. Складений нею заповіт 
був спрямований на підтримку молодих митців та відзначення 
особливих досягнень студентів у творчій діяльності стипендією 
імені роду Ручка-Кульчицьких та Ольги Кульчицької (Добрянська, 
1987). За складеним заповітом, уся творча спадщина О. Куль-
чицької перейшла Львівському музею українського мистецтва.

Олена Кульчицька займалася також просвітницькою діяль-
ністю, проводила україномовне навчання дітей віддалених се-
лищ, поширювала прогресивні знання, уміння й навички серед 
дорослого населення. Перебуваючи в складі тодішніх просвіт-
ницьких товариств («Просвіта», «Рідна школа», «Союз українок» 
та ін.) вона разом із сестрою Ольгою займалася етнографіч-
ною діяльністю. Так, у новоствореному музеї «Стривігор» м. Пе-
ремишля сестри проводили вечори-дефіле з показу народних 
костюмів, демонстрували альбоми зі зразками вишивок, ки-
лимів, писанок тощо (Краковецька, 2001). Ретельно вивчаючи 
народне мистецтво, сестри Кульчицькі за власними проєктами 
ткали килими, виготовляли меблі тощо.

Митець Олена Кульчицька була автором нових тем, технік, 
жанрів. Найулюбленішими були роботи філософської, міфологіч-
ної, етнографічної, побутової тематики, портрети, ліричні краєви-
ди, картини, що висвітлювали історію Галичини тощо (Яців, 1992). 

Багаторічна творча праця Олени Кульчицької була відзначе-
на численними посадами, званнями, державними нагородами, 
преміями тощо. Так, вона працювала професоркою кафедри 
книжкової графіки Українського поліграфічного інституту імені 
Івана Федорова, була член-кореспонденткою академії архітек-
тури, Заслуженою діячкою мистецтв, Народною художницею, 
депутаткою Верховної Ради УРСР, лауреаткою державної премії 
імені Тараса Шевченка тощо.

Її сестра  – Ольга Кульчицька була надзвичайно працьо-
витою і творчою. Потрібно зазначити, що Ольга була правою 
рукою Олени, її однодумицею, порадницею, підтримкою. Тому 
сестри були залучені до однакових дизайнерських проєктів: 
конструювання та виготовлення одягу, прикрас, ткацтва кили-
мів, створення меблів тощо. Іншим напрямком діяльності Оль-
ги була просвітницька та видавнича праця. Вона вважала, що 
патріотичне, моральне і трудове виховання молоді сприятиме 
формуванню української нації. Ольга займалася формуванням 
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української національної ідентичності шляхом проведення лек-
цій, занять, різноманітних курсів, навчала жінок ручним робо-
там, засновувала бібліотеки у віддалених населених пунктах, 
була членом товариств («Рідна школа», «Союз українок» та ін.). 
На сторінках галицьких часописів Ольга Кульчицька ділилася 
авторськими етнодизайнерськими напрацюваннями з моде-
лювання, пошиття та оздоблення одягу, виготовлення прикрас, 
декорування інтер’єрів житла за українськими традиціями 
тощо. Вона відома як авторка українського історичного кален-
даря за пам’ятними датами (Кульчицька, 1993a, 1993b).

Олена та Ольга Кульчицькі мали численних учнів – А. Броди-
ло, І. Добрянська, Я. Запаско, Є. Лукавська, С. Чехович та ін., які 
з честю пронесли і творчо вдосконалили отримані знання, умін-
ня, навички. Нині з доробком сестер можемо познайомитись 
у Художньо-меморіальному музеї Олени Кульчицької (м. Львів).

Авторські розробки з художньо-проєктної культури належа-
ли галицькому митцю Осипу Сорохтею (1890–1941), який, здо-
бувши ґрунтовну фахову освіту у Краківській академії мистецтв, 
більшу частину свого життя присвятив художньо-педагогічній 
роботі. Багаторічна викладацька, культурно-просвітницькіта 
творча діяльність митця сприяли методологічним та практич-
ним доробкам у галузі художньо-проєктної освіти учнів. Слід 
наголосити, що цей педагог відрізнявся нестандартними підхо-
дами у викладацькій діяльності: він стверджував, що досвідче-
ний учитель має уроками мистецтва виховувати молодь, а вже 
потім навчати. Упродовж життя О. Сорохтей працював на по-
саді вчителя художніх дисциплін  – рисунків (образотворче 
мистецтво (сучасна назва теперішнього навчального предме-
ту)), практичних занять (художня праця), каліграфії (шрифти). 
Митець працював у навчальних закладах м. Снятина. Проте 
талант художника-педагога найбільше розкрився в Українській 
державній гімназії м. Станіслава (Волинська, 1999), про що свід-
чать архівні матеріали – власноручні записи митця, які можна 
назвати щоденниками. Педагогічна спадщина художника О. Со-
рохтея збережена в документах і спогадах учнів. Авторці статті 
пощастило поспілкуватися з родичами митця (добродії Любов 
та Роман Сорохтеї, Анатолій Васільєв) та його учнями. Ґрунтов-
не вивчення навчально-методичної, художньо-проєктної, мис-
тецької, епістолярної спадщини художника-педагога засвідчує 
не лише про його численні таланти, кваліфікаційний рівень, але 
й високі людські моральні якості. 

Творча діяльність митця полягала у виконанні графічних робіт 
та публікації кращих на сторінках сатиричних галицьких часопи-
сів (Сорохтей, 1996), виставковій діяльності (Фіголь, 1990). Більша 
частина робіт присвячена дружнім шаржам та карикатурам на 
його сучасників. Його твори були ілюстраціями життя громадян 
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краю, присвячені історичним і патріотичним подіям. Особливою 
тематикою була релігійна, яку представляє насамперед робота 
«Зняття з хреста», що зберігається в Кафедральному соборі Свя-
того Воскресіння м. Івано-Франківська (Мельник, 2000). 

Більшу частину свого життя О. Сорохтей присвятив худож-
ньому навчанню та вихованню молоді. Попри існуючу на той 
час систему освіти, він напрацював авторські програми з ри-
сунків, практичних занять, каліграфії. На заняттях досвідчений 
педагог знайомив вихованців із лінійною та повітряною пер-
спективою, правилами вимірювання пропорцій, світлотіньо-
вим зображенням, графікою, малярством, шрифтами, деко-
ративним малюванням, стилізацією тощо. Особливої уваги 
художник надавав поєднанню практичних і теоретичних знань, 
умінь і навичок з мистецтва, тому його уроки практичних за-
нять були художньо-проєктним навчанням молоді. Педагог до-
водив учням, що кожна виготовлена річ має нести естетичні та 
функціональні властивості, поєднувати в собі корисність і расу. 
Його учні вміли за попередніми ескізами та кресленнями виго-
товляти потрібні в побуті предмети з дерева та заліза, які нада-
лі використовували як естетично-практичні вироби (підставки 
для квітів, праски, форми для випічки тістечок, хатинки та годів-
нички для птахів тощо). Це є основою навчання художньо-про-
єктній культурі, сучасною назвою – дизайну. Художник-педагог 
вважав, що потрібно навчати мистецтва змалку, одночасно 
з рідною історією та культурою, оскільки саме так можна фор-
мувати українську національну ідентичність. 

Доробок О. Сорохтея досить довго замовчувався. Ґрунтовне 
вивчення його спадщини стало можливим у незалежній Украї-
ні. О. Сорохтей виховав багатьох патріотів, серед яких були його 
послідовники: художник-педагог М. Зорій, митець М. Ґамула 
(Кейван, 1996). Іменем О. Сорохтея названо дитячу художню 
школу, музей училища та вулицю в м. Івано-Франківську. Робо-
ти митця часто експонуються в музеях та зберігаються у при-
ватних колекціях. Творчому доробку О. Сорохтея присвячують-
ся наукові конференції в Івано-Франківську, Львові, Снятині.

Авторський доробок з художньо-проєктної освіти галицької 
молоді належить Романові Сельському (1903–1990). Цей ху-
дожник, здобувши ґрунтовну мистецьку освіту (Художньо-про-
мислова школа (Максисько, 1971), Вільна академія мистецтв 
та Малярська школа О. Новаківського у Львові (Крвавич, 1997), 
Краківська та Паризька академії мистецтв), на високому рівні 
здійснював підготовку майбутніх дизайнерів. Варто наголосити 
на тому, що знання, отримані в західноєвропейських художніх 
закладах, сприяли формуванню у Р. Сельського нестандарт-
ного погляду на мистецтво, художньо-проєктну культуру, ви-
значальну роль художника-педагога в навчальній діяльності 
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тощо. Свої ідеї художник втілював у життя, працюючи на по-
садах голови мистецького об‘єднання «Artes», учасника АНУМу 
та Львівського професійного союзу артистів-пластиків (Ріпко, 
1996), керівника відділення живопису у Львівському училищі 
прикладного мистецтва. 

Р. Сельський розвинув методологію художньо-проєктної 
освіти молоді, працюючи на посаді завідувача кафедри жи-
вопису Львівського інституту прикладного та декоративного 
мистецтва. Цей художник-педагог викладав художні дисциплі-
ни (композиція, живопис, роботи в матеріалі тощо) та керував 
кваліфікаційними роботами студентів. Діяльність Р. Сельсько-
го була спрямованою на формування в молоді української 
національної ідентичності. Художник-педагог використовував 
прогресивні методи навчання, читав лекції, проводив практич-
ні заняття та, застосовуючи індивідуальний підхід, підбирав 
цікаві завдання для самостійної й індивідуальної роботи. Його 
студенти, окрім авдиторних робіт, виконували такі самостійні 
завдання, як етюди, замальовки, пленерний живопис. Лекції 
унаочнював ілюстраціями, доповнював бесідами, диспутами, 
вечорами з актуальних питань історії української та зарубіжної 
культури. Під час пояснення застосовував принципи порівняль-
ного аналізу зображення в історичному контексті, розтлумачу-
вав композиційні схеми, плями. Усе це в роботі зі студентами 
допомагало кращому розумінню ними творів мистецтва, роз-
витку художньо-проєктної культури, грамоти, формуванню 
відповідальності за власні роботи. Р. Сельський заохочував ви-
хованців до виставкової діяльності, відвідування музеїв, закли-
кав вивчати народне мистецтво. Він стверджував, що народне 
мистецтво є основою професійного, особливо коли йде мова 
про колорит і знаки-символи. 

Авдиторні заняття з живопису проходили в творчій атмос-
фері, художник-педагог навчав технікам темперного живопису, 
використовував принципи доступності, послідовності. Почина-
ли від простого – натюрморту, далі – портрету, завершували де-
коративною, декоративно-площинною стилізацією постановки 
етнографічного характеру  – фігури людини в національному 
строї. Заняття із пленерного живопису відбувалися в мальов-
ничих Карпатах. Художник-педагог знайомив студентів із тех-
ніками живопису акварельними, темперними, олійними фар-
бами, закликав уважно спостерігати за довкіллям, виконувати 
замальовки, навчав стилізувати зображення тощо. Особливо 
цікаво проходили заняття із композиції. За авторською мето-
дикою Р. Сельський навчав стилізації народних мотивів через 
зображення мушлі, сільвети тощо. Найкращі ескізи використо-
вували в дизайні інтер’єрів дитячих садків, що було стимулом 
для подальшої професійної роботи студентів.
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Р. Сельський розробив навчальну та робочу програму 
зі спецживопису для художників-прикладників, як тоді назива-
ли дизайнерів. Його авторська методика полягала у викладанні 
нової дисципліни, покликаної розвинути в студентів уміння де-
коративно стилізувати, враховуючи властивості обраного ма-
теріалу (Сельський, 1965, с. 31). Нині викладання спецживопису 
має важливе значення в підготовці дизайнерів. 

На жаль, Р. Сельський за життя не був гідно поцінованим (Рі-
пко, 1996). Відомо лише про дві персональні прижиттєві виставки 
і збереження його творів у приватних колекціях та музеях міст 
Івано-Франківська, Коломиї, Львова тощо. У 1983 р. Р. Сельсько-
му присвоїли звання Заслуженого художника УРСР, а в 1989 р. – 
Народного художника УРСР (Ріпко, 1996). Іменем цього худож-
ника-педагога названо вулицю в м. Львові, його доробкам 
присвячуються наукові конференції, організовуються виставки. 

Галичанин Михайло Зорій (1908–1995) початкові мистецькі 
знання здобув на уроках рисунків, практичних занять, калігра-
фії у викладачів О. Сорохтея, В. Коцького та ін. Української дер-
жавної гімназії та Ремісничої школи м. Станіслава (Волинська, 
1999). Далі продовжував освіту в приватній школі малярства 
професора А. Терлецького та Краківській академії мистецтв. 
Отримані знання сприяли подальшій творчій та художньо-пе-
дагогічній діяльності М. Зорія. 

У студентські роки М. Зорій брав активну участь у виставках 
та конкурсах. Так, проєкт пам’ятника Д. Січинському в його ви-
конанні було визнано найкращим. У 1943 р. за проєктом М. Зорія 
спорудили надмогильний пам’ятник композитору в м. Станісла-
ві (Полєк, 1995).

Зауважимо, що цей митець мав багаторічний досвід худож-
ньо-проєктної культури, оскільки навчався на рекламних курсах 
(м. Катовіце, Індустріальний інститут, 1938), працював художни-
ком-декоратором молодіжного театрального гуртка. Професійна 
діяльність М. Зорія охоплювала виставкову, творчу діяльність, 
виконання настінних розписів у каплиці отців Редемпторис-
тів. Працюючи художником-педагогом у навчальних закладах  
м. Станіслава, він щиро ділився своїми знаннями з талановитою 
молоддю. Його авторська школа характеризувалася інновацій-
ними підходами, поєднанням теорії з практикою, ґрунтовними 
методичними напрацюваннями з композиції, кольорознавства, 
рисунку, декоративного малювання, ручних робіт тощо. 

Професійну діяльність М. Зорія було зупинено репресіями 
та ув’язненням (1944–1952). Лише в 1955  р. йому дозволили 
повернутися додому, у м. Станіслав, де він працював учителем 
образотворчого мистецтва і креслення середніх шкіл № 1, 14. 
Художньо-педагогічна діяльність М. Зорія характеризувалася 
новаторством. Художник-педагог практикував навчальні екс-
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курсії на природу та в музеї, наголошував молоді на важливості 
збереження довкілля. Він стверджував, що мистецтво має про-
буджувати емоції, розвивати творчість, формувати патріотизм. 
Уроки М. Зорія були доступними, унаочнені власноручними 
таблицями, схемами, рухомими зображеннями; він використо-
вував педагогічний малюнок, схеми і таблиці з поетапністю 
зображення, навчав правилам побудови, композиції, лінійної та 
повітряної перспективи, тональному та кольоровому вирішен-
ню предметів, декоративній стилізації природніх мотивів тощо. 
Особливо цікавими для учнів були заняття з декоративної та 
площинної стилізації зображень та форм, а саме: листя, квітів, 
метеликів. Надалі із цих зображень складали орнаментальні 
композиції, якими прикрашали вироби із пап’є-маше. Учитель 
навчав вихованців не лише працелюбності, а й працездатності, 
умінню облаштувати побут власноручно естетично привабли-
вими й корисними предметами. Такі принципи навчання спри-
яли художньо-проєктній освіті молоді.

М. Зорій стверджував, що процес художнього навчання 
та виховання молоді має відбуватися рідною мовою шляхом 
ґрунтовного опанування творів спочатку української, а згодом 
світової культури. Цей учитель був патріотом, засобами мисте-
цтва формував у молоді українську національну ідентичність. 
Він опікувався питаннями вивчення української мови, історії, 
був діячем прогресивних товариств (Івано-Франківське това-
риство української мови імені Тараса Шевченка, Клуб україн-
ської інтелігенції імені Богдана Лепкого, Науково-просвітниць-
ке товариство «Меморіал», «Просвіта» та ін.). 

Постать і діяльність М. Зорія довго замовчувалися. Його 
ім’я стало широко відоме громадськості в незалежній Укра-
їні, а роботи експонують на персональних виставках, вечо-
рах пам’яті, зберігають у приватних колекціях. Численні учні 
М. Зорія, серед яких В. Баран, Б. Ґавата, М. Фіґоль та ін., гідно 
продовжили справу свого наставника і стали відомими дія-
чами культури та художниками-педагогами. Одну з вулиць м. 
Івано-Франківська названо іменем М. Зорія. Кембріджський 
Міжнародний Біографічний Центр надав митцю високе звання 
«Людина року» (1991–1992).

Порівняння досвіду мистецько-педагогічної діяльності роз-
глянутих особистостей дає підстави визначити спільні риси, які 
характеризують авторські мистецькі школи Галичини:

1) національно-культурна орієнтація освіти;
2) синтез теорії, практики й творчого пошуку;
3) індивідуалізація навчання;
4) єдність художньої та педагогічної діяльності;
5) міждисциплінарність і зв’язок із дизайном;
6) європейський професіоналізм і культурна відкритість;
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7) патріотичне виховання та гуманістичні цінності.
Кожен педагог вважав, що художня освіта має виховувати 

моральність, працьовитість, емпатію, любов до природи й лю-
дини. Їхня діяльність спрямовувалася не лише на розвиток тех-
нічних умінь, а й на становлення духовно зрілої особистості.

У дослідженні вперше простежено становлення худож-
ньо-проєктної культури Галичини через функціонування автор-
ських мистецьких шкіл видатних митців  – О.  Новаківського, 
сестер Олени та Ольги Кульчицьких, О. Сорохтея, Р. Сельського, 
М. Зорія. Названі митці були не тільки висококваліфікованими 
художниками  – випускниками західноєвропейських академій 
мистецтв, які займалися творчою діяльністю, але й були носія-
ми української національної ідентичності, зразком для насліду-
вання учнями та мали власні художньо-проєктні доробки. Все це 
сприяло становленню художньо-проєктної культури Галичини. 

Підсумовуючи діяльність авторських мистецьких шкіл га-
лицьких художників О. Новаківського, сестер Олени та Ольги 
Кульчицьких, О. Сорохтея, Р. Сельського та М. Зорія, доходимо 
висновку, що їхні художні й педагогічні напрацювання мали ва-
гоме значення для розвитку художньо-проєктної культури Га-
личини, становлення етнодизайну, фахової підготовки митців, 
художників-педагогів, дизайнерів, виховання поколінь свідомих 
українців – поціновувачів національної культури, духовному під-
несенню суспільства. У цілому їхні творчі, художньо-проєктні та 
методичні здобутки сприяли становленню українського дизайну. 

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Висновки 6
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