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ФОРМИ  
ДИЗАЙНЕРСЬКОГО СПРОТИВУ 
НА ТИМЧАСОВО ОКУПОВАНИХ 
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Анотація

Мета дослідження  – виявити дизайнер-
ські форми креативного спротиву російській 
агресії на тимчасово окупованих територіях; 
з’ясувати особливості їхнього функціонуван-
ня. Методи дослідження передбачають по-
єднання мистецтвознавчого аналізу з  мето-
дами документальної фіксації опору в умовах 
окупації. Наукова новизна полягає у введенні 
до наукового обігу раніше не описаного і  не 
проаналізованого обсягу творів графічного 
дизайну або дотичних до нього, що були ство-
рені або на окупованих територіях, або для ви-
користання на таких. Вперше визначаються 
різновиди графічного дизайну, що використо-
вуються для підпільної роботи, аналізують-
ся стилістика, засоби і  прийоми виконання.  
Висновки. Графічний дизайн оперує креатив-
ними техніками і  технологіями, які можуть 
ефективно використовуватись в акціях опору 
на окупованих територіях. Оптимальність гра-
фічного дизайну визначається здатністю ви-

UDC 76.05:355.425.4(477-074:470-651.1)
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Abstract

The purpose of the study is to investigate 
design forms of creative resistance to Russian 
aggression in the temporarily occupied terri-
tories. Research methods involve combining 
art analysis with documentary recording of re-
sistance efforts under occupation conditions. 
Scientific novelty. It consists in the introduc-
tion into scientific circulation of previously un-
described and unanalyzed volume of works of 
graphic design or related to it, which were cre-
ated either in the occupied territories, or for use 
in such territories. For the first time, the types of 
graphic design used for underground work are 
defined, the stylistics, means and methods of 
execution are analyzed. Conclusions. Graphic 
design uses creative techniques and technolo-
gies that can be effectively used in resistance 
actions in the occupied territories. The effec-
tiveness of graphic design is determined by the 
ability to express itself in many areas of applica-
tion in various forms, including: stickers, money, 
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У часи випробувань доля держави залежить від кожного, 
хто хоче і планує жити у цій державі. Російська агресія привела 
до життя велику кількість форм спротиву, від збройного проти-
стояння у лавах ЗСУ до тихого анонімного опору без прізвищ 
авторів і  зайвої публічності, але від того не менш значущого, 
оскільки він відбувається у  вкрай складних умовах окупації 
із ризиком для життя як для безпосереднього виконавця, так 
і для його помічників, які фіксують факти опору на цифрові носії 
для подальшого медійного використання. 

Виявити дизайнерські форми креативного спротиву росій-
ській агресії на тимчасово окупованих територіях; з’ясувати 
особливості їхнього функціонування. 

Методологія передбачає поєднання мистецтвознавчого 
аналізу з  методами документальної фіксації опору в  умовах 
окупації. Дизайнерському опору на територіях, підконтрольних 
Україні, від початку повномасштабного вторгнення присвяче-
но чимало досліджень, у тому числі тематичні випуски цього ж 

являти себе у багатьох сферах застосування 
у  різноманітних формах, серед яких: стікери, 
гроші, листівки, ілюстрації, плакати, газети, ро-
стові фігури, вуличні графіті тощо. У результаті 
проведеного мистецтвознавчого аналізу кор-
пусу творів встановлено ідейну мотивацію, 
специфіку виконання, стилістику зображу-
вальних засобів, які використовують розпов-
сюджені форми функціонування графічного 
дизайну у  сучасному світі. Попри часткову 
ізольованість від України, інформації, що над-
ходила із підконтрольної території держави, 
вистачало для винайдення українськими 
митцями креативних способів опору і  ство-
рення відповідних зразків в умовах тотальної  
заборони українського контенту окупацій-
ними адміністраціями і  достатньо суворого 
покарання за порушення встановлених агре-
сорами правил. Присутність російської мови 
і атрибутики у згаданих творах є вимогою для 
ефективного виконання задач і  орієнтацією  
на цільову аудиторію. 

Ключові слова: 
плакат, креативні технології, мистецький 
і дизайнерський опір російській агресії, мис-
тецтво в окупації, освіта у графічному диза-
йні, ненасильницький спротив.

postcards, illustrations, posters, newspapers, 
growth figures, street graffiti, etc. As a result of 
the conducted art analysis of the body of works, 
the ideological motivation, specifics of perfor-
mance, and stylistics of the visual aids, which 
use widespread forms of functioning of graphic 
design in the modern world, were established. 
Despite the partial isolation from Ukraine, the in-
formation coming from the controlled territory 
of the state was enough for Ukrainian artists to 
invent creative technologies and create appro-
priate samples in the conditions of a total ban 
on Ukrainian content by the occupying adminis-
trations and sufficiently severe punishment for 
violating the rules established by the aggres-
sors. The presence of the Russian language 
and paraphernalia in the mentioned works is 
a requirement for the effective performance of 
the task and targeting the target audience.

Keywords: 
poster, creative technologies, artistic and de-
sign resistance to Russian aggression, art in 
occupation, education in graphic design, nonvi-
olent resistance.

Вступ 1

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3
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часопису «Деміург» (Бондар, 2022). Автор даної статті неодно-
разово звертався до цієї тематики у дослідженнях, оприлюдне-
них в українських (Донець & Будник, 2024) і закордонних видан-
нях (Budnyk & Donets, 2023). Відносна доступність для розвідок 
матеріалів такого характеру пояснюється фактом їхнього збе-
рігання у музейних колекціях (Музей історії міста Києва) і біблі-
отечних зібраннях (Відділ образотворчих мистецтв НБУВ). 

Втім, певною лакуною лишаються художні або дизайнерські 
практики митців, що опинилися в умовах окупації, оскільки фізич-
не збереження таких носіїв практично неможливе і навіть за факт 
їхньої фотофіксації можна бути покараним. Мистецькі рефлексії, 
що відбувалися у херсонських майстернях і практику «резиденції 
в  окупації» описано у  публікації «Мистецтво в  окупації. Колонка 
Юлії Манукян про опір Херсона» (2023). Втім, авторка сама зізна-
лася, що її «дещо дратувала тотальна плакатність тодішніх худож-
ніх рефлексій, які виглядали культурною контрпропагандою, а не 
мистецьким висловлюванням. Поки мені не пояснили, що для 
складних концепцій потрібен час і здатність осмислити наслідки 
великої катастрофи» (Мистецтво в окупації, 2023). Отже, плакат-
ність описаного «херсарту» (херсонський арт) була скоріше виму-
шеною, ніж природною дизайнерською реакцією.

Доволі розлого описано прецедент створення дизайнером 
інтер’єрів з Донецька – Сергієм Захаровим – карикатурних зо-
бражень ватажків так званої ДНР у статті Назара Козака (2022) 
«Мистецький опір російському «не вторгненню» в Україну», од-
нак з уваги автора випав власне сам момент використання суто 
дизайнерської рекламної технології встановлення ростових фі-
гур у публічних місцях. На карикатурності наголошує і дослідни-
ця Юлія Ярмоленко (2015), яка виносить це у заголовок статті: 
«Митець Сергій Захаров показує в Європі карикатури про життя 
на окупованих територіях Донбасу». Однак вже у статті Світлани 
Підопригори (2017) «Графічний роман як інтермедіальна проек-
ція (на матеріалі роману «Діра» С.  Захарова)», яку присвячено 
історії створення фігур, знайдемо артикульовану приналежність 
до графічного жанру, що вже винесено у назву розвідки.

Емпіричною базою дослідження є отримані для аналізу ма-
теріали з  профільних виставок і  сайтів (Небачена сила, б.д.), 
телеграм-каналів (Зла Мавка, б.д.), колекції групи «Креатив-
ний спротив» і особисті свідчення, надані учасниками процесів 
у межах дозволеної конфіденційності (Шальнєва, 2022). 

Отже, варто зосередити увагу на саме дизайнерських фор-
мах спротиву, оскільки в  умовах окупації неможливо ефек-
тивно опиратися засобами живопису, скульптури або мону-
ментального мистецтва через тривалість процесу інспірації 
і подальшого створення. Але ж графічний дизайн через віднос-

Результати 
дослідження
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ну (у порівнянні із іншими жанрами) швидкість, легкість вико-
нання і виробничу собівартість може виконуватися з найбіль-
шою віддачею і ефектом. До того ж, сама специфіка існування 
графдизайну, орієнтованого на роботу із великою кількістю 
глядачів, людськими масами, надає йому преференції у  русі 
креативного опору серед інших жанрів мистецтва.

Наприклад, роботи вже згаданого художника з окуповано-
го Донецька  – Сергія Захарова (діяв під псевдо «Мурзилка») 
використовують рекламний прийом використання ростових 
фігур (eye-stopper), які зазвичай містять фото привабливих ді-
вчат-моделей або чоловіків-ремонтників якогось приладдя. 
Природно, що ці твори фізично було знищено після нетривалої 
демонстрації на території так званої ДНР, тому митець зробив 
авторські повторення для виставки в «Українському Домі», до-
давши до експонування фігур ще й живописні полотна, що вид-
но на фото (рис. 1, 2).

Рис. 1 – 2. Сергій Захаров, Мурзилка. 2019. Репліка протестного стріт-
арт проєкту. Політичні карикатури «Шариков-бойовик», «Моторола 
з нареченою», «Блазень», «Смерть». Фанера, фарби. Фото автора статті.

Fig. 1 – 2. Serhiy Zakharov, Murzilka. 2019. Replica of the protest street art 
project. Political cartoons "Sharikov fighter", "Motorola with the bride",  
"Jester", "Death". Plywood, paints. Photo of the author of the article.

Заслуговує на суспільну повагу і мистецтвознавчу увагу ді-
яльність дівочого угруповання «Зла Мавка», про яке вже було 
кілька публікацій у мережі (Кіхтенко (Кудряшова), 2023). Жіно-
чий рух опору «Зла Мавка» було створено трьома подругами 
з  Мелітополя Запорізької області і  зараз він поширився й  на 
інші окуповані території України. Із міркувань безпеки імена 
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жінок невідомі, теоретично можна припустити, що вони уосо-
блюють три жіночі вікові категорії: дочку, матір і бабусю. Таке 
припущення є  можливим з  огляду на наявність у  цих персо-
нажів на плакатах групи, які мають явний біографічний харак-
тер. Втім, це лише версія автора статті. Перші згадки про групу 
з’явилися напередодні 8 березня 2022 р., коли в мережі поча-
ли поширювати плакат «Не хочу квітів! Хочу мою Україну!», де 
Мавка б’є букетом російського окупанта. Твір є реплікою з ві-
домої феміністської листівки ХХ ст.  

До активу групи належать плакатні серії, які розвішували-
ся у місті, захопленому російським агресором (рис. 3, 4). Носії 
принципово виконуються у  візуальній стилістиці, близькій до 
коміксу, і  підписуються мовою окупантів та використовують 
їхню символіку із розрахунку на певну target group. 

Рис. 3. Анонімний автор. Плакат у міському середовищі Мелітополя.  
Фото автора з виставки «Небачена сила» у Національному культурному 
центрі «Український Дім». 2024 р. 

Fig. 3. Anonymous author. A poster in the urban environment of Melitopol.  
Photo of the author from the exhibition "Unseen Power" at the National Cultural 
Center "Ukrainian House". 2024. 

Рис. 4. Анонімний автор (анонімні автори?). Серія плакатів на виставці 
«Небачена сила» у Національному культурному центрі «Український Дім». 
Фото автора статті. 2024 р.

Fig. 4. Anonymous author (anonymous authors?). A series of posters at the 
exhibition "Unseen Power" at the National Cultural Center "Ukrainian House". 
Photo of the author of the article. 2024.
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Також у дизайнерському арсеналі групи знайдемо стікери 
для чату у Телеграм, які ілюструють прийоми з партизанської 
діяльності спільноти (рис. 5). Наприклад, мавка трусить чор-
ний сміттєвий пакет із літерою Z, спалює російський трико-
лор, перетворюється на міфічну істоту, отруює їжу інтервентів, 
слідкує за окупантами, бавиться з «бавовною», плекає україн-
ській прапор.

Рис. 5. Анонімний автор. Стікери «Злої Мавки» для чату в Телеграм. 
Джерело: Зла Мавка. Телеграм-канал (Зла Мавка, б.д.).

Fig. 5. Anonymous author. "Angry Mavka" stickers for Telegram chat. Source: 
Angry Mavka. Telegram channel (Zla Mavka, n.d.).

Ще одна сфера застосування дизайнерських навичок – оп-
рацювання російських грошових знаків (рис. 6, 7). У компози-
цію грошового білета вставляється прапор України або кора-
бель ВМФ РФ, що тоне, і домінуючий напис «Крим – це Україна» 
та інші антиросійські тексти. Надруковані на лазерному принте-
рі купюри розкидаються у місцях скупчення російських солда-
тів. Цікаво, що іноді учасницям руху не вдається роздрукувати-
ся на кольоровому принтері, і тоді використовуються чорно-білі 
відбитки. У  будь-якому випадку  – майстерне монтування по-
трібного символу в офіційне оформлення російської банкноти 
є  посильним завданням тільки для досвідченого графічного 
дизайнера із відповідним фахом. Опрацьовуються й інші номі-
нали, наприклад, 50 рублів.

Напевне, найризикованішим жанром креативного опору 
в окупованих містах є створення графіті, для виконання яких 
потрібен час (більший, ніж на розклейку постерів), простір (ба-
жано публічний), фарби у балонах, які при обшуках можуть ви-
кликати підозру. Однак, невідомим дизайнерам вдається по-
дібне робити, доказами чого є  фото (рис. 8-11). У  нагоді стає 
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техніка трафаретного відбитка, яку практикує британський 
анонімний митець Бенксі для своїх візуальних метафор. Для 
стилістики характерні площинні заливки, спрощене силуетне 
трактування форми, обмежена кількість кольорів, розмір тра-
фарету, який можна сховати на тілі, щоб не потрапити до рук 
патрулів. Гостре рішення має миттєво зчитуватися, оскільки 
навіть розглядання або фотографування такого твору на стінці 
теж може бути причиною арешту.

Рис. 6, 7. Анонімний 
автор. Опрацювання 
російських грошових 
знаків. Джерело:  
Зла Мавка. Телеграм-
канал (Зла Мавка, б.д.).

Fig. 6, 7. Anonymous 
author. Processing  
of Russian currency signs. 
Source: Angry Mavka. 
Telegram channel  
(Zla Mavka, n.d.).

Рис. 8. Анонімний автор. 
Графіті. Генічеськ. 
Джерело: Зла Мавка. 
Телеграм-канал  
(Зла Мавка, б.д.).

Fig. 8. Anonymous author. 
Graffiti. Henichesk.  
Source: Angry Mavka. 
Telegram channel  
(Zla Mavka, n.d.).
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У наведеній ілюстрації (рис. 8) – мурал одного з представни-
ків країни-агресора у Херсонської області, який намалював на 
стіні у місті Генічеськ зображення голів окупованих агресором 
територій, які було доопрацьовано патріотично налаштованим 
стріт-арт митцем. Майстерність українського дизайнера поля-
гала в інтерпретації твору російської пропаганди через точкове 
домальовування персонажам кривавих точок від пострілів із 
підтіканням фарби. 

Аналогічні креативні дії періодично вчиняються і  в  окупо-
ваному Донецьку анонімними митцями, які використовують 
інтернаціональну мову вуличних графіті для розвінчування цін-
ностей так званих «республік» (рис. 9-11). 

Рис. 9, 10, 11. Анонімний автор. Графіті. Донецьк. Джерело: Зла Мавка. 
Телеграм-канал (Зла Мавка, б.д.).

Fig. 9, 10, 11. Anonymous author. Graffiti. Donetsk. Source: Evil Mavka.  
Telegram channel (Zla Mavka, n.d.).

Студентство КНУКіМ та інших навчальних закладів також 
долучилося до феномену опору, який можна поділити на два 
різновиди: опір прямої дії на вулицях ТОТ і творчий опір у влас-
ному просторі, з реалізацією за межами окупованої території, 
ведення мистецьких щоденників тощо. Так, Валерія Лазебнюк 
створювала найкращі свої твори (рис. 12), перебуваючи в оку-
пованому Херсоні, із певним ризиком для життя, оскільки сусі-
ди могли донести до окупантів факт, що її рідний брат служить 
у ЗСУ, а це могло б стати причиною для обшуків. До того ж, мо-
лода дизайнерка вела активну діяльність у групі «Креативний 
спротив», яку було створено на Факультеті дизайну і реклами 
для опору російській агресії 3-го березня 2022 р. З міркувань 
безпеки її твори виставлялися у Києві під псевдонімом HRSN. 
Після переміщення на безпечну територію студентка почала 
показувати твори під власним ім’ям. 
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Аналогічна історія відбулася і з творчістю Катерини Шальнє-
вої з Бердянська, яка почала виставлятися під монограмою BRD 
(рис. 13). Тільки після переїзду до Києва студентка розпочала 
активну діяльність і захистила диплом за коміксом «Пекельний 
курорт» на тему перебування в окупації, початок якого було покла-
дено ще у її рідному місті. Варто навести цитату з її власного опису 
наведеної нижче роботи «Не подавати надії», створеної у захопле-
ному росіянами місті: «Не сіяти паніĸу, не подавати надії… Рятува-
ти людей у воєнний час, спираючись тільĸи на чітĸі дії та холодно-
ĸровність розуму. На війні ти не думаєш про те, що безпечно, ти 
думаєш про те, яĸ надати необхідну допомогу, яĸ допомогти. Але, 
на жаль, немає часу втішати ĸожного, ти просто хочеш допомог-
ти. Не сіяти паніĸу, не подавати надії…» (Шальнєва, 2022).

Рис. 12. Валерія Лазебнюк. 
Люцифер. 2022.  
Фото надано авторкою.

Fig. 12. Valery Lazebniuk. 
Lucifer 2022.  
Photo courtesy of the author.

Рис. 13. Катерина Шальнєва. 
Не подавати надії. 2022. 
Фото надано авторкою.

Fig. 13. Kateryna Shalneva. 
Don't give up hope. 2022. 
Photo courtesy of the author.

Під нікнеймом MRPL здійснював свою мистецьку практи-
ку у Маріуполі інший студент КНУКіМ групи ДХМг-29 (куратор 
А. В. Будник). Він замальовував усе, що відбувалося безпосеред-
ньо перед його очима: обстріли, перебування у підвалі-укритті, 
проблеми із їжею і поховання цивільних на дитячих майданчи-
ках (рис. 14). Так народилися графічні аркуші і візуальна нове-
ла, які експонувалися вже у  Києві на виставках «На сніданок 
була війна-2» (травень, 2022), студентської ілюстрації «UKRит-
тя» (липень, 2022), «Виміри Незалежності» (серпень-вересень, 
2022), «Рік незламності» (лютий, 2023).

Ситуація, коли студент під час навчання перебуває на окупо-
ваній території, не є поодинокою, як і участь такої молоді у па-
тріотичних експозиціях на умовах анонімності з міркувань без-
пеки. Подібні випадки, окрім КНУКіМ, знайдемо й у Хортицькій 
національній академії, про що повідомила викладач і організа-
тор виставок Лариса Клімова (Виставка плакатів, 2023). 
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Рис. 14. MRPL. Маріуполь. Leave. Панорамна ілюстрація. 2022. Комп'ютерна 
графіка, папір, цифровий друк. 29,7х244,46 см.

Fig. 14. MRPL. Mariupol Leave. Panoramic illustration. 2022. Computer graphics, 
paper, digital printing. 29.7x244.46 cm.

За інформацією організаторів великої виставки «Україн-
ський плакат воєнного часу» в  Національному культурному 
центрі «Український Дім» (липень, 2022 р.), певна частина учас-
ників також зробила свої твори на окупованій території. Ще од-
ним цікавим аспектом цієї події було те, що під дефініцією «пла-
кат» було виставлено багато інших різновидів дизайну, таких 
як комікс, візуальні новели, колаж, відео. Цей факт підсилює 
думку автора статті щодо різноманітності форм дизайнерської 
дії у часи війни. 

Перспективою подальших досліджень є  охоплення аналі-
зом інших особистих практик, споріднених із графічним диза-
йном. Наприклад, акції на кшталт «Я вдаю» (рос. «Делаю вид») 
мультимедійного митця з Феодосії Антіка Данова (псевдонім), 
який розмістив на паркових алеях міста шрифтові плакати, що 
передавали шизофренічність окупаційної реальності  – коли 
відбувається одне, а  говориться інше. Якщо за своєю приро-
дою така акція є концептуальним мистецтвом, то за технікою 
виконання – це аркушева друкована продукція із типографіч-
ними композиціями, де вибір гарнітури,  кегля і кольору шрифту 
є складовою творчого задуму. 
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Наукова новизна статті полягає у  введенні до наукового 
обігу раніше не описаного і не проаналізованого обсягу творів 
графічного дизайну або дотичних до нього, що були створені 
або на окупованих територіях, або для використання на них. 
Вперше визначаються різновиди графічного дизайну, що вико-
ристовується для підпільної роботи, аналізуються стилістика, 
засоби і прийоми виконання. 

У результаті проведеного мистецтвознавчого аналізу корпу-
су творів з окупованих територій встановлено ідейну мотива-
цію, специфіку виконання, стилістику зображувальних засобів, 
які використовують розповсюджені форми існування графіч-
ного дизайну у сучасному світі. Виявлено, що саме графічний 
дизайн, через здатність функціонувати у багатьох прикладних 
сферах, володіє креативними техніками і технологіями, які мо-
жуть ефективно використовуватись в акціях опору на окупова-
них територіях. Проукраїнським митцям з ТОТ вдалося винайти  
креативні технології опору і створити відповідні зразки в умо-
вах тотальної  заборони українського контенту окупаційними 
адміністраціями і достатньо суворого покарання за порушення 
встановлених агресорами правил. Небезпечність підпільної ді-
яльності дизайнерів вплинула на особливості стилістики й тех-
ніки протестної графіки: це свідоме використання брутальності, 
викривальні метафори, які деконструюють нав’язані наративи 
окупантів; швидке виконання, яке часто маскується під «не-
вміле». Прийоми стилістичної невпізнаваності у  візуальному 
способі опору вживаються виконавцями, щоб неможливо було 
встановити його творців за стилем і почерком. З метою дієві-
шого впливу на цільову аудиторію у згаданих творах практику-
ється використання російської мови і атрибутики. 
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Анотація

Дослідження присвячене інклюзивності 
у мистецтві й дизайні. Його мета  – виявити 
певні форми й засоби, які можуть значно на-
близити для людей з  інвалідністю зору дос-
від спілкування з  візуальним мистецтвом, 
а  також  – з’ясувати можливості створення 
унікального інклюзивно орієнтованого мис-
тецтва. Методи дослідження: загальнонау-
кові методи аналізу і  синтезу, порівняльний, 
формальний, феноменологічний. Наукова 
новизна. У результаті порівняльного аналізу 
наявних інклюзивних проєктів, а також – тих 
форм сучасного мистецтва, які свого часу 
актуалізували досвід тактильного сприйнят-
тя, виявлено підходи, які здатні скоригувати 
сприйняття артоб’єктів для людей з порушен-
ням зору і за допомогою цих засобів створю-
вати унікальний мистецький продукт. Висно-
вки. У результаті дослідження виявлено три 
підходи до створення інклюзивних мистець-
ких проєктів для людей з  інвалідністю зору. 
Перший полягає у свого роду «перекладі» ар-
хітектурних форм мовою, осяжною для так-
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Abstract

The study is devoted to inclusion in art and 
design. Its aim is to identify certain forms and 
means that can significantly bring the experi-
ence of communicating with visual art to people 
with blind disabilities, as well as to find out the 
opportunities of creating unique inclusively ori-
ented art. Research methods: general scientif-
ic methods of analysis and synthesis, compar-
ative, formal and phenomenological methods. 
Scientific novelty. As a result of comparative 
analysis of existing inclusive projects, as well 
as those forms of modern art that have actual-
ised the experience of tactile perception at the 
time, approaches are identified that can correct 
the perception of art objects for people with vi-
sual impairments and use these tools to create 
a unique artistic product. Conclusions. The re-
search identified three approaches to creating 
inclusive art projects for people with blind dis-
abilities. The first one is a kind of “translation” of 
architectural forms into a language that is com-
prehensible for tactile reading of the model. 
The component of this language is size, which 
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Слово «інклюзія» порівняно недавно посіло чільне місце 
у  соціумі: про інклюзивні програми й  проєкти ми говоримо 
лише останні двадцять років, а в українському дискурсі слово 
й досі перебуває у тестовому стані перекладу – фахівці мови, 
культурологи й мистецтвознавці часто наголошують на потре-
бі знайти більш відповідний термін. Причетність, залучення, 
включеність  – далеко не весь перелік можливих синонімів. 
Саме ж явище інклюзії ознаменувало не стільки виявлення 

тильного зчитування моделі. Складовими цієї 
мови є розмір, що має бути оптимальним як 
для сприйняття на дотик, так і для осягнення 
артоб’єкту як цілого; відтак важливі масштаб 
і збережені пропорції елементів, текстура ма-
теріалів і  фактура форм, деталі, які надають 
унікальності певному твору. Другим підходом 
є створення адаптованих артоб’єктів, які ма-
ють регламентовану рельєфну текстуру, на-
несену за допомогою цифрових технологій. 
За відповідною інструкцією або супроводом 
екскурсовода можуть бути ідентифіковані 
певні об’єкти, лінійний малюнок і навіть колір. 
Чергування текстур різної щільності і гладких 
поверхонь дозволяє передати повідомлен-
ня про кольори, втім, лише досить обмеже-
ну палітру. В  обох випадках є  дублювання 
інформації шрифтом Брайля та оснащення 
QR-кодом з  аудіоінформацією. Втім, обидва 
підходи є  саме адаптивним продуктом, без-
умовно, дуже цінним у можливості творення 
уявлення про візуальне мистецтво. Нато-
мість, доходимо до важливості ще одного 
підходу, який у  статті називаємо синкретич-
ним. Він більшою мірою відповідає саме суті 
мистецького переживання, дефіцит якого, за 
нашим переконанням, й переживають люди 
з  інвалідністю зору. Такий твір чи напрям 
претендує бути не моделлю чи «перекладом» 
певного артоб’єкта на мову тактильних від-
чуттів, а  власне унікальним твором мисте-
цтва й дизайну, універсальним для будь-якої 
людини і,  водночас, таким, що маркує твір 
власне присутністю людей з  інвалідністю 
і є доступним для їхнього сприйняття. 

Ключові слова:
інклюзивне мистецтво, інклюзивний дизайн, 
люди з  інвалідністю зору, візуальне мисте-
цтво, тактильність, синтез мистецтв, синкре-
тизм, колір, фактура.

should be optimal for both touch perception 
and comprehension of the art work as a whole; 
therefore, the scale and preserved proportions 
of the elements, the texture of materials and 
forms, details that give uniqueness to a certain 
art work, are important. The second approach 
is a creation of adapted art objects that have 
a  regulated relief texture applied using digital 
technologies. With the appropriate instruction 
or guidance, certain objects, line patterns and 
even colours can be identified. The alternation 
of textures of different densities and smooth 
surfaces allows to convey a  message about 
colours, however, only a limited palette. In both 
cases, information is duplicated in Braille and 
equipped with a QR code with audio informa-
tion. Nonetheless, both approaches are exact-
ly adaptive products, which are certainly very 
valuable in terms of creating an understanding 
of visual art. Instead, the importance of anoth-
er approach is highlighted. It is called a  syn-
cretic one in this research. To a greater extent, 
it corresponds to the essence of artistic experi-
ence, the deficiency of which, according to our 
belief, is also experienced by people with blind 
disabilities. Such an art work or trend claims 
to be not a model or a “translation” of some 
definite art object into the language of tactile 
sensations, but a unique work of art and de-
sign, universal for any person and, at the same 
time, marking the work with the presence of 
people with disabilities and being available  
for their perception.

Keywords: 
inclusive art, inclusive design, people with blind 
disabilities, visual art, tactility, synthesis of arts, 
syncretism, colour, texture.

Вступ 1
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проблеми, – адже люди з інвалідністю існували завжди, – скіль-
ки засвідчило здатність сучасної людини нарешті відрефлексу-
вати проблему й готовність брати на себе відповідальність за 
інших. Про це свідчать й артоб’єкти, які з’являються у довкіллі 
й  привертають увагу до людей, які живуть дещо по-іншому, 
а відтак – відкривають нові можливості взаємодії. 

Окрім того, сьогодні ми опинилися перед новими виклика-
ми, оскільки живемо під час нової жорстокої війни, яку фак-
тично в центрі Європи розв’язала росія. Під загрозою опини-
лися життя мільйонів людей, а  також демократичні цінності 
і  свободи. Тому в  Україні тема інклюзивності набуває нового 
рівня складності і, в той же час, спонукає шукати більш універ-
сальні й багаторівневі рішення. З фронту й полону повертають-
ся поранені військовослужбовці. Однією з найчастіших травм 
є втрата зору. Тому є величезна потреба підтримки суспільства 
з можливістю допомогти навчитися жити в новій реальності – 
тиші чи темряви, і мати доступ до всього, що було важливим до 
того, як кожен чи кожна з них дивилися в очі смерті. 

Мета дослідження – виявити певні форми й засоби, які мо-
жуть значно наблизити для людей з  інвалідністю зору досвід 
спілкування з  візуальним мистецтвом, а  також  – з’ясувати 
можливості створення унікального інклюзивно орієнтованого 
мистецтва.

 
Ця стаття значною мірою базується на аналізі інклюзивних 

проєктів, пов’язаних з візуальним мистецтвом і орієнтованих 
як на людей з  інвалідністю зору, так і на можливість зробити 
видимою їхню присутність у суспільному просторі. Окрім емпі-
ричного досвіду художніх виставок і музеїв, розмов із авторами 
мистецьких робіт, незрячими екскурсоводами і засновниками 
ініціатив, важливим джерелом інформації стали опубліковані 
матеріали про інші важливі інклюзивні проєкти на відомих ме-
діа-ресурсах, які часто приділяють увагу цій проблемі: Коридор, 
Ukraїner, Главком, а також – офіційні сайти Українського куль-
турного фонду і  сайти місцевих рад. Описи мистецького кон-
тенту та наведені інтерв’ю незрячих експертів допомогли зорі-
єнтуватися, а також підтвердити наші припущення про потребу 
комплексного підходу до вирішення проблеми. 

Варто відзначити огляд М. Ясеновської і О. Зіненко (2020), 
де, аналізуючи кращі практики інклюзії в українських музеях, 
авторки доходять висновку, що «музеї навчилися працювати 
з  контентом і  мають певний досвід адаптації його до потреб 
різних цільових груп» (с. 23). Поступово стають реальністю 
3D тури, тактильні моделі, інтерактивні експонати, аудіогіди, 
тифлокоментарі, публікації шрифтом Брайля та збільшеним 
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шрифтом, живий переклад жестовою мовою. Втім, авторки 
звертають увагу, що досі рідкістю залишаються такі речі, як 
легка мова, піктограми, титрування аудіотекстів та мови, сте-
нотайпування або палантайпування, що означає, що цілі групи 
людей залишаються поза музейними просторами (с. 23). Важ-
ливим також є огляд І. Чмелик (2023), що дає уявлення про роз-
маїття інклюзивних проєктів у межах однієї області. 

Стаття В. Надольської та С. Гаврилюк (2024) досліджує між-
народний досвід музейної інклюзії. Серед багатьох складових, 
за допомогою яких упроваджується безбар’єрність мистецтва 
для людей з інвалідністю, в статті вказується на наявність так-
тильних копій живописних полотен і скульптурних творів у Лув-
рі, Лондонській національній галереї, Музеї Метрополітен тощо. 
Автори наводять приклад, що у Британському музеї використо-
вуються інформаційні табло й спеціальні окуляри, що збільшу-
ють зображення (с. 154). Також доступні певні путівники і карти 
шрифтом Брайля і великим друком, а рельєфні зображення до-
помагають орієнтуватися в музеї (с. 154). 

У цій статті не претендуємо на вичерпний огляд усіх запо-
чаткованих проєктів  – проаналізовано найпоширеніші або 
найбільш експериментальні підходи, які дозволяють виявити 
можливості дизайну в  галузі інклюзивного мистецтва. Також 
слід зазначити, що частина проаналізованих проєктів в Україні 
недоступна під час війни, але може бути відновлена після неї. 

Ми спробували доповнити описаний досвід і, разом з тим, 
спрямувати його в  інше русло проблемних питань зазначеної 
теми, які стосуються дефіциту власне унікального мистецтва 
і його доступності для людей із порушенням зору, виокремлю-
ючи не тільки тенденції й ефективні підходи в подібних проєк-
тах, але й у самому мистецтві констатуючи зустрічні кроки. 

 
Актуальність нашої теми зумовлена запитанням людей 

з  інвалідністю зору про можливість доступності візуального 
мистецтва. Час розвитку високих технологій дає підстави спо-
діватися на можливість отримання такого досвіду, втім, такий 
напрямок потребує залучення зрячих людей для створення 
певних умов доступності. Сьогодні відмова одного з людських 
органів сприйняття не є вироком. Натомість відомо, що у лю-
дей з  інвалідністю певного органу загострюються інші чуття, 
які значною мірою здатні компенсувати відсутні. Сучасні дослі-
дження в галузі медицини навіть доводять, що таких компен-
саторських здібностей певні органи набувають в організмі ди-
тини ще до народження, в утробі матері – у випадку, якщо вже 
на цьому етапі присутнє порушення (Moreno-Juan et al., 2017). 
Найчастіше можна спостерігати, як люди з інвалідністю слуху 
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дуже вправно керуються зоровими і  жестовими відчуттями, 
а за інвалідності зору – слуховими й тактильними. 

Тому, закономірно, що для сприйняття візуального мисте-
цтва людьми з порушенням зору, щонайменше, потрібна мож-
ливість його торкнутися – опція, яка недоступна відвідувачам 
музеїв заради збереження твору для майбутнього. Втім, сама 
тактильність як якість часто є притаманною твору. Якщо вди-
витися у сучасне мистецтво, то помітимо, як візуальне, долаю-
чи вготовані межі, прагне встановити більш тактильні зв’язки, 
аніж це було коли-небудь раніше – наче воно випереджає ін-
клюзивність у своїй іманентній суті. 

Наближення до проявлення такої «візуальної тактильності» 
можна спостерігати у добу модернізму й авангарду. Так, у Бау-
гаузі надавали великого значення роботі з різними матеріалами 
й текстурами (Іттен, 2021, с. 34–38) – Йоганнес Іттен навчав через 
контраст цих елементів передавати сутнісний аспект. А у ство-
рених його учнями артоб’єктах з довільно поєднаних матеріалів 
і текстур важливим був сенс, який глядач здобуде своєю причет-
ністю до співтворення – у такий спосіб з’являлась «причина» бу-
квально «торкнутися» ворсистої чи шорсткої поверхні, заінтригу-
ватись власне живим відчуттям твору (рис. 1a-1b).

Якщо звернути увагу на методику Й. Іттена (2021), доводиться 
констатувати, що, здебільшого, в освоєнні його досвіду обмежу-
ються використанням створеного ним колірного кола чи набором 
формальних підходів і  поєднань елементів, тоді як важливішим 
був сам шлях одержання цих форм, якого, власне, й навчав Іттен: 
«У Баугаузі, щоб сформувати в учнів тактильне відчуття різних тек-
стур, я готував численні хроматичні матеріали. Учні мали торкати-
ся цих текстур кінчиками пальців і відчувати їх» (с. 34). Після таких 
вправ, за констатацією Іттена, в учнів істотно покращилось так-
тильне відчуття. І наступним кроком вони компонували текстури 
з контрастних матеріалів, несподівано досягаючи «фантастичних 
творінь, абсолютно новаторських на той час» (Іттен, 2021, с. 34). 

За нашим спостереженням, тактильність також є способом 
переведення із стану звичного холодного споглядання й  ана-
літики до власне чуттєвості, емпатії. Це важливо не тільки для 
людей з інвалідністю: насправді, сьогодні будь-яка людина може 
мати потребу бути сприйнятою і відчутою поза механістичним 
способом функціонування. І саме цей аспект, на нашу думку, був 
невипадково гіперболізований митцями постмодерної доби. Ху-
дожник Йозеф Бойс (2020) вважав, що «немає іншої можливості 
виявити себе, ніж через відбиток у  певному матеріалі» (с. 62). 
Втім, матерія, з  якою працював Бойс, була дещо незвичною: 
повстина і жир (рис. 1с) – субстанції, перша з яких наділена ви-
сокими теплоізоляційними властивостями, а друга, виявляючи 
свою м’яку пластичність, здатна швидко дематеріалізуватись на 
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межі взаємодії з теплом. Йозеф Бойс стверджував, що ці мате-
ріали ним обрані лише з метою оприявнити цей феномен, який 
є  в  будь-якому мистецтві. Далі й  про саме тепло Бойс (2020) 
говорить, що «його слід розуміти як субстанцію, як еволюційну 
основну речовину», «форма якої нематеріальна» (с.  65); як «те, 
що можна назвати любов’ю, любов’ю у найвищому сенсі. Це до-
стеменно принцип тепла» (с. 66). Спостереження подібних прак-
тик можна розширити, але й на цих двох прикладах можна зро-
зуміти еволюцію візуального у мистецтво дотику і тепла. 

Рис. 1. Тактильні прояви у мистецтві модернізму і постмодернізму.

Fig. 1. Tactile manifestations in the art of modernism and postmodernism.

Рис. 1а. Художня інтерпретація текстур М. Бронштайн. Веймар, 1920.  
Фото з книги Й. Іттена «Наука дизайну і форми» (Іттен, 2021, с. 37).

Fig. 1а. Artistic interpretation of textures by M. Bronstein. Weimar, 1920.  
Photo from J. Itten's book “The Science of Design and Form” (Itten, 2021, p. 37).

Рис. 1b. Просторовий тривимірний монтаж М. Бронштайн. Веймар, 1921 
(Іттен, 2021, с. 38).

Fig. 1b. Spatial three-dimensional montage by M. Bronstein. Weimar, 1921  
(Itten, 2021, p. 38).

Рис. 1c. Йозеф Бойс. Стілець із жиром. 1964 (Lago, 2017). 

Fig. 1c. Joseph Beuys. Fat Chair. 1964 (Lago, 2017).

Тому, повертаючись до нашого твердження про потребу пере-
живання людьми у мистецтві іншої організації матеріального світу, 
доходимо висновку й про потребу бути присутнім у момент вивіль-
нення самого тепла з матерії, момент заповнення його дефіциту,  
і, в такому випадку, співтворцем. А отже, ми недооцінюємо потре-
бу сучасної людини співтворити. Це і є особлива духовна потреба, 
і в момент її усвідомлення можна розуміти, що вона спільна для 
всіх людей, і в тому числі – для людей з інвалідністю. Єдине, що їх 
відрізняє – це ступінь доступності переживання мистецького. 

Однак, варто зауважити, що якраз мистецькі роботи складно 
орієнтувати на конкретні потреби, що пов’язано з суб’єктивніс-
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тю власне мистецтва. Мистецтво – це, все ж таки, сфера натх-
нення й проявлення, яка не може бути обумовленою будь-яки-
ми рамками. Натомість, зовсім інша справа з дизайном, який, 
застосовуючи художньо-естетичні прийоми мистецтва, може 
проєктувати й створювати об’єкти, що можуть допомогти фор-
мувати уявлення про мистецтво людьми з інвалідністю. 

Тому наступним кроком нашого дослідження розглянемо ін-
клюзивні проєкти у сфері мистецтва. В Україні за останні роки 
з’явилися цікаві можливості для отримання інклюзивного дос-
віду. Таким є музей у Києві «Третя після опівночі», що відкрився 
у 2017 р. за підтримки Українського культурного фонду. Музей 
продовжує функціонувати й під час війни. Засновники й автори 
ідеї – Аліна Марченко і   Володимир Дідус. З розповідей друзів 
вони дізнались про подібні проєкти за кордоном, втім, не маючи 
можливості вивчити цей досвід, розробили свою власну концеп-
цію. Головною метою стало переосмислення життя та боротьба 
зі стереотипами щодо людей з  інвалідністю. Музей цікавий як 
для людей з інвалідністю зору, так і для інших, оскільки створює 
можливість здобути незвичний і різноманітний досвід взаємодії 
з темрявою, а отже – дозволити розуміти потреби інших. 

Так, під час «прогулянки у  темряві» у  просторі площею 
150  кв.  м. відвідувачі взаємодіють зі справжніми об'єктами, 
такими як бруківка, світлофор чи холодильник. Це робить так-
тильний досвід автентичним та незамінним для пізнання. За 
нашим спостереженням, уже з перших хвилин взаємодії з пред-
метами чи з  мистецькими творами людина починає поєдну-
вати тактильні відчуття з  візуальними образами. Наприклад, 
відчувши на дотик картину, яку раніше можна було побачити 
лише в інтернеті, відвідувачі можуть легко впізнати її назву та 
автора. Важливо, що зчитування відбувається за рахунок асо-
ціації, тому, якщо людина незнайома з митцем і його творчіс-
тю, тактильний досвід перетворюється в іншу форму пізнання, 
коли відвідувач уперше відчуває те, що наразі не може охарак-
теризувати й визначити – за винятком фактури й масштабу.

Екскурсія побудована у такий спосіб, що сигнали сприйняття 
постійно змінюються, адаптуючись до навколишнього середо-
вища та заповнюючи прогалини у його розумінні. Тактильні від-
чуття гармонійно поєднуються із запахами та звуками. Але цей 
досвід також виявив, що під час посилення різних чуттів характе-
ристики об’єктів можуть стати складними для ідентифікації. Осо-
бливо це помітно, коли дотик та запах починають суперечити 
один одному. Наприклад, виникали труднощі з розпізнаванням 
фруктів: об’єкти з сильнішим запахом могли затьмарювати інші, 
що призводило до втрати здатності ідентифікувати їх на дотик. 

Важливу роль у  сприйнятті також відігравали масштаб та 
пропорції. Було досліджено відмінності у сприйнятті будівлі ре-
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альних розмірів та її зменшеної копії з дотриманням пропорцій. 
Питання про значущість фактури та матеріалу у створенні копій 
залишається відкритим, оскільки зміна масштабу безпосеред-
ньо впливає на здатність точно передати текстуру. Це наштов-
хує на думку, що фактура та матеріал можуть бути другорядни-
ми, коли ключову роль у передачі суті об’єкта відіграють розмір 
копії та глибина деталей, іноді навіть гіперболізована.

Цей досвід, слід зазначити, ще раз підтвердив важливість 
створення мініатюрних копій відомих пам’яток, що дозволяє 
людям з частковою або повною втратою зору скласти уявлен-
ня про культурну спадщину. 

Ще одним прикладом використання фактури стали спеціаль-
ні журнали. Хоча зовні вони виглядають як звичайні, всі елемен-
ти адаптовані під тактильне сприйняття: текст надрукований 
шрифтом Брайля, а  зображення виконані тисненням із різною 
фактурою. Проте читачам без досвіду буває важко зчитувати 
зображення через обмеження в  глибині рельєфу. Педагоги ра-
дять сприймати такі зображення, проводячи пальцем по кон-
туру. Втім, у приватній розмові гід закладу Вікторія Шевчук (яка 
водночас є й незрячим експертом) зазначила, що цей спосіб хоч 
і недостатньо репрезентативний для  мистецтва, але все ж кра-
щий, ніж його відсутність (особисте спілкування з М. Коваленком, 
20 вересня 2024). Загалом, досвід музею «Третя після опівночі» 
можна охарактеризувати як унікальний синкретичний досвід, а в 
шкалі сучасного мистецтва його екскурсії наближені до досвіду 
акційного мистецтва  – перформансу чи гепенінгу. Вони дозво-
ляють зрячим виявити особливу різноманітність світу незрячих, 
а незрячим – випробувати власні можливості упізнань.

Наступним кроком звернемо увагу на проєкти, у яких ство-
рені адаптовані для людей з інвалідністю зору моделі пам’яток. 
Так, у 2020 р. у Чигирині презентовано проєкт «Історія на до-
тик: Чигиринська фортеця» (рис. 2с). Тут на Замковій горі було 
встановлено бронзовий макет Чигиринської фортеці 1678 р. Це 
тактильна модель розміром 70 х 40 см (масштаб 1:250) з тек-
стовим підписом в універсальному дизайні та QR-кодом (Укра-
їнський культурний фонд, 2020). Цього ж року було встановле-
но 3d модель Софії Київської перед входом до національного 
заповідника (У Києві відкрили,  2020). Вона також оформлена 
рельєфною табличкою шрифтом Брайля (рис. 2a). І хоча у Києві 
планували встановити ще такого ж типу моделі Золотих Воріт, 
Андріївської церкви, Михайлівського собору, церкви св. Мико-
лая та пам’ятника Володимиру Великому (У Києві встановлять, 
2018), натомість з’явилися лише міні-копії Київської міської ад-
міністрації, велосипедного мосту на Володимирській гірці; фон-
тана Архистратига Михаїла (Воронцова, 2021).
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Рис. 2a. Василь Маркуш. 3D модель Софії Київської,  
встановлена перед входом до музейного комплексу.  
Фото з сайту КМДА (У Києві відкрили, 2020). 

Fig. 2a. Vasyl Markush. 3D model of St. Sophia of Kyiv, installed in front  
of the entrance to the museum complex. Photo from the site of KCSA  
(Kyiv City State Administration) (U Kyievi vidkryly, 2020).

Рис. 2b. Василь Маркуш. 3D-модель будинку садівників Крістерів.  
Фото: Д. Гришина, Вечірній Київ (Гришина, 2021).

Fig. 2b. Vasyl Markush. 3D model of the house of the gardeners Kristers.  
Photo: D. Hryshyna, Evening Kyiv (Hryshyna, 2021).

Рис. 2c. Василь Одрехівський. Макет Чигиринської фортеці 1678 р. 2020. 
Проєкт «Історія на дотик: Чигиринська фортеця».  
Фото з сайту УКФ (Український культурний фонд, 2020).

Fig. 2c. Vasyl Odrekhivskyi. Mock-up of the Chyhyryn fortress in 1678. 2020. 
“History by touch: Chyhyryn Fortress” project. Photo from the UCF site  
(Ukrainian Cultural Foundation, 2020).

За ініціативою місцевих активістів У  2021  р. в  Подільсько-
му районі Києва у  парку Гірка Крістера було встановлено так-
тильний об’ємний макет двоповерхового будинку садівників 
Крістерів, створений скульптором Василем Маркушем (рис. 2b) 
(Гришина, 2021). Будинок був архітектурною реконструкцією 
втраченої споруди, а  самій родині Крістерів Київ завдячував 
озелененням. Мініатюра мала підпис шрифтом Брайля та ауді-
огід за QR-кодом. Особлива цінність її для людей з інвалідністю 
зору полягала у  тому, що модель була створена з  природного 
матеріалу  – з  дерева, що дозволяло урізноманітнити відчуття 
тактильного досвіду, – вона була теплішою на дотик, наприклад, 
за бронзу, у якій, зазвичай, відливають макети. Втім, саме такий 
матеріал є й більш вразливим: уже через десять днів після від-
криття мініатюру було знищено вандалами (Супрун, 2022). 

Тактильні копії 10 архітектурних споруд Волині були презен-
товані у 2021 р. в Острозькому замку в рамках проєкту «Інклю-
зивна виставка архітектурної спадщини Волині» (реалізовано 
ГО «Town Image Studio» (Студія розвитку туристичного іміджу 
малих міст) за підтримки УКФ). Було створено тактильні ко-
пії Музейного комплексу в  Дубному (до якого входить палац 
Острозьких і Любомирських та надбрамний корпус); Олицько-
го, Корецького, Клеванського та Новомалинського замків; Са-
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диби Валевських у Гощі; Круглої вежі в Острозі; Палацу Сангуш-
ків в Ізяславі; Монастиря Різдва Богородиці в Новому Загореві 
(Тактильні моделі, 2021). Тут також надавався супровід аудіогі-
дом, тифлокоментарем і путівником шрифтом Брайля. 

Важливими в  таких проєктах є  враження, якими діляться 
люди з інвалідністю зору, які відзначали, що подібні моделі до-
помагають змінити уявлення незрячих про історичні архітектур-
ні споруди, здобути розуміння певних деталей, схем і масштабу 
споруд; «відчути, які вони мають вікна, чи мають дах, скільки по-
верхів, які загалом за формою, де вони розташовані» (Тактильні 
моделі, 2021). 

Тактильні копії архітектурних пам’яток для людей з  пору-
шенням зору було встановлено також у Львові. Більшість та-
ких робіт тут створені скульптором Василем Одрехівським. 
Так, найраніше створена модель Львівської ратуші і  вста-
новлена у 2016 р. на площі Ринок (рис. 3а). Згодом з’явились 
тактильні бронзові копії оперного театру біля фонтану на 
проспекті Свободи (рис. 3b), мініатюра Собору святого Юра 
(рис. 3c) – поряд у сквері. Цей же майстер є автором макетів 
княжого Львова ХІІІ ст. і вже згадуваної Чигиринської форте-
ці. На думку скульптора, «чутливість дотику незрячих є дуже 
високою, тому ці роботи потрібно відтворювати з найменши-
ми деталями та філігранно відшліфовувати кожний елемент» 
(Львів на дотик, 2021). 

Процес створення цих копій передбачає кілька послідовних 
етапів: після креслень і розрахунків виготовляється пластма-
сова робоча модель за допомогою 3D-принтера. Наступним 
кроком скульптор доліплює руками деталі й  різні елементи 
з глини або гіпсу. Далі з робочої моделі знімається форма і від-
ливається у  бронзі. На завершення відбувається шліфування 
макету руками (Львів на дотик, 2021).

Варто згадати виставку 2014 р. «Торкаючись, бачу». Для неї 
скульптор Василь Одрехівський зі студентами Львівської наці-
ональної академії на основі живописних полотен з експозиції 
Львівської національної галереї мистецтв ім. Б. Возницького 
створили кілька тактильних скульптурних портретів. Коман-
да, за словами скульптора, намагалась «чітко передати риси 
обличчя та відтворити стиль картини через рельєф і  деталі» 
(Львів на дотик, 2021). А у цьому ж проєкті 2015 р. «Торкаючись, 
бачу: великі українці» Василь Одрехівський створив 12 погрудь, 
зокрема Лесі Українки, Олександра Довженка, Георгія Гонгадзе 
та ін. Виставка містила інформаційні таблички шрифтом Брай-
ля й аудіогід із біографіями (Львів на дотик, 2021).

Кілька важливих проєктів відкрилися перед великою вій-
ною у  2021  – 2022  рр. Так, в  Одеському художньому музеї 
започаткований проєкт  «Доступний музей на слух і  дотик» 
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за підтримки Українського культурного фонду. У  постійній 
експозиції музею були представлені тактильні 3D-копії п’яти 
скульптур і тифлографічні зображення чотирьох картин. Роз-
ташовувались вони поряд з оригіналами і мали супровід у ви-
гляді інформаційних табличок шрифтом Брайля та аудіогід із 
тифлокоментарями, опублікований на SoundCloud (Тимошен-
ко, 2022). На жаль, під час війни цей проєкт недоступний у му-
зейному просторі. 

Рис. 3а. Василь Одрехівський. 
Тактильна модель Львівської ратуші. 
2016 (Львів на дотик, 2021).

Fig. 3a. Vasyl Odrekhivskyi. Tactile 
model of Lviv Town Hall. 2016  
(Lviv na dotyk, 2021).

Рис. 3b. Василь Одрехівський.  
Макет Львівського оперного театру.  
Бронза. 2020. Фото: Р. Балук 
(Григор’єва, 2020). 

Fig. 3b. Vasyl Odrekhivskyi. Model  
of the Lviv Opera House. Bronze. 2020.  
Photo: R. Baluk (Hryhorieva, 2020).

Рис. 3c. Василь Одрехівський. 
Тактильна модель Святоюрського 
комплексу у Львові. Бронза. 2017 
(П’єх, 2017).

Fig. 3c. Vasyl Odrekhivskyi. Tactile model 
of the St. George’s (Saint Yura’s) Complex 
in Lviv. Bronze. 2017 (Piekh, 2017). 

У Харківському художньому музеї у 2021 р. також з’явилися 
тактильні копії творів з  постійної експозиції: мармурові горе-
льєфи натюрморту Ганса ван Санта «Сніданок», «Прогулянки» 
Альбрехта Дюрера, «Надягають вінок» Костянтина Трутовсько-
го та «Запорожці пишуть листа турецькому султанові» Іллі Ріпи-
на. Втілено ідею харківською скульпторкою Тетяною Альбиць-
кою-Костомаровою (Тактильні копії експонатів, б.д.). Для цих 
робіт також створено аудіогіди.

Для прикладу розглянемо й зарубіжний зразок – один з ін-
клюзивних проєктів у Музеї Барберіні у Потсдамі (Німеччина). 
В залі імпресіоністів поряд з каталогом їхніх робіт розміщена 
пластикова дошка, де шрифтом Брайля, а  також німецькою 
й англійською мовами розповідається історію й особливості 
однієї картини. Йдеться про роботу Клода Моне «Копиці сіна» 
(1890) (рис. 4а). На іншій стороні дошки розміщені рельєфні 
моделі картини Моне (рис. 4б). Перша з них дозволяє тактиль-
но ідентифікувати й сприйняти змістові елементи картини: ко-
пиці сіна, сонячне світло й  трав’яний устіл. Для цього перед 
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моделлю розміщена схема, у якій шрифтом Брайля зазначе-
но, яка фактура відповідає кожному з трьох згаданих елемен-
тів. Так, копиці сіна,  – їхню кількість, межі, пропорції, місце 
й  напрям розміщення в  картині,  – можна знайти за поверх-
нею, заповненою короткими косими штрихами з  нахилом 
уліво; сонячне світло  – за поверхнею з  довшими і  тоншими 
діагональними штрихами, нахиленими в протилежну сторону. 
Траву ж передано поверхнею, заповненою горизонтальними 
короткими штрихами. 

Після цього пропонується перейти до іншої моделі, яка має 
дозволити виявити тактильно інтенсивність світла в  картині. 
Менш контрастними одна щодо одної фактурами досягається 
можливість на дотик відстежити контрасти світла, його спря-
мування, а також – зміну холодних і теплих відтінків кольору. 
Основна ідея – дозволити відчути потік сонячного світла, який 
можна спостерігати в картині Моне. 

Звичайно, згадані моделі не дозволяють скласти повне 
уявлення про розмір картини, але збережені пропорції сприя-
ють можливості масштабування в уяві. Загалом, у цьому про-
єкті даються взнаки враховані результати аналізу формаль-
них і змістових елементів, що сприяло переведенню картини 
Клода Моне у досвід тактильних відчуттів. Наразі в такий спо-
сіб адаптована лише одна картина в залі імпресіоністів музею 
Барберіні.

Рис. 4а. Клод Моне. Копиці сіна. Музей Барберіні, Потсдам, Німеччина.  
Фото Л. Вежбовської, 2024. 

Fig. 4a. Claude Monet. Haystacks. Museum Barberini, Potsdam, Germany.  
Photo by L. Vezhbovska, 2024.

Рис. 4b. Інклюзивний проєкт Музею Барберіні: дошка з тактильними 
моделями картини Клода Моне «Копиці сіна». Потсдам, Німеччина.  
Фото Л. Вежбовської, 2024.

Fig. 4b. An inclusive project of Museum Barberini: a board with tactile models  
of Claude Monet’s painting “Haystacks”. Potsdam, Germany.  
Photo by L. Vezhbovska. 2024.
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Втім, тактильні й  тифлографічні копії не завжди зрозумілі 
для відвідувачів самі по собі. Це підтверджує як досвід фахівців 
музею, так і незрячих експертів, які мали можливість протесту-
вати ефективність подібних копій. Так, щодо проєкту Одеського 
художнього музею його співробітниця Юлія Бердіярова ствер-
джує: «Без екскурсійного супроводу ці об’єкти не зчитуються. 
Наприклад, у  нас є  тифлографічне зображення картини Архи-
па Куїнджі «Хмарка» й аудіогід, який його описує» (Тимошенко, 
2022). А Світлана Стрельцова, яка опікується питаннями доступ-
ності міста і сама є незрячою, у результаті тестування проєкту 
поділилася власними спостереженнями. Вона переконана, «що 
без аудіогіду ця тифлографіка взагалі нецікава, бо складно уяви-
ти, що на ній відбувається. Але коли прослуховуєш запис і чуєш, 
що там говорять про примхливу форму, а потім намацуєш її, то 
краще розумієш, що ж малося на увазі» (Тимошенко, 2022).

Відслідкувати інклюзивність твору, коли на місці візуаль-
ної взаємодії постає тактильна, але без втрати первинної ідеї 
та значення, можна на прикладі «пам’ятника незрячій людині», 
встановленому у Києві на метро «Дарниця» у 2019 р. Автором 
артоб’єкта є Богдан Казанченко (рис. 5). Це двометрова фігура 
людини, яка іде: вона із заплющеними очима, її крок випереджає 
тростина, що намацує шлях на тактильній плитці. Людина оголе-
на, що у мистецтві репрезентує відкритість і беззахисність перед 
викликами зовнішнього світу. Попри оголеність її тіло відтворе-
но досить умовно і узагальнено. Негладка обробка скульптури 
м’яко рефлектує зі світлом і дозволяє затриматись на поверхні, 
де шрифт Брайля огортає тіло нещільним візерунком, у  якому 
знавці цієї мови зможуть відчитати слова «Дивлюся серцем». 
Саме можливість тактильної взаємодії з об’єктом підсилює за-
кладений сенс. Артоб’єкт розміщений на транспортній зупинці, 
що зливає його з перехожими і акцентує присутність «іншого». 
Проте є й недоліки у роботі – табличка з підписом розташована 
дуже незручно і  навряд чи можна розраховувати на її доступ-
ність для незрячої людини, незважаючи на шрифт Брайля.

Ще один цікавий досвід мистецького проєкту криворізької 
фотохудожниці Світлани Ткаченко, засновниці напряму неопік-
тореалізм (рис. 6). Щільні горизонтальні лінії легко вигинаються 
й  пластично формують структуру картини, м’яко відтворюючи 
контрасти гладкої води, шорсткого піску і  завитки повітряних 
мас. Краєвиди узбережжя Тіренського моря одного разу надих-
нули Світлану Ткаченко на можливість перетворення фотографії 
у художню реальність. Рельєфний друк і робота з фактурою до-
помогли досягнути справжнього синтезу на межі відчуттів – так 
з’явився ще один досвід проявлення тактильного у мистецтві: не 
із задуму, а з художньої необхідності у процесі творчості. У ро-
ботах можна було б виокремити неоімпресіоністичну стилістику, 
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втім відчувається й дещо інше, що можна означити характерним 
для постмодерну поняттям «сліду». Рельєфна структура полотен 
навіть візуально викликає відчуття залишеного відбитку, що по-
лягає не стільки у фіксації враження, скільки в можливості про-
тягнути «шлейф» певного переживання у тривожну сучасність.  

Рис. 5. Богдан Казанченко. Артоб’єкт «Дивись серцем».  
Київ, метро «Дарниця», 2019. Фото М. Коваленка. 

Fig. 5. Bohdan Kazanchenko. Art object “Look with your heart”.  
Kyiv, Darnytsia metro station, 2019. Photo by M. Kovalenko.

Вже наявна в  роботах Світлани Ткаченко тактильно- 
сугестивна складова привела до наступного кроку. В  інклю-
зивний проєкт ці роботи перетворилися при певній аналітичній 
роботі і застосуванні більш регламентованого друку рельєфних 
елементів різної щільності, який розробили фахівці Ресурсно-
го центру «Безбар'єрна Україна» Громадської спілки «Всеукра-
їнське громадське об’єднання «Національної асамблеї людей 
з інвалідністю України». Кращий ефект дії цих тактильних кар-
тин також буде із застосуванням аудіогіда.

Окрім того, інклюзивний проєкт діє у картинній галереї Світ-
лани Ткаченко «Art-Craft-Oil» у Кривому Розі, де окрім неопікто-
реалізму виставляються й  скульптурні роботи, розраховані на 
тактильне сприйняття людей з інвалідністю зору (Artcraftoil, б.д.). 

На думку Світлани Ткаченко, висловлену в розмові з авто-
рами статті, таке мистецтво важливе через те, що на відміну 
від звичних монохромних картин (зазвичай, білих чи чорних), 
які найчастіше адресовані людям з  інвалідністю зору, її підхід 
дозволяє отримати уявлення про колір, а також – переживати 
спільну радість сім’ям і тим, хто супроводжує незрячих людей. 
Розповідь і  враження можуть значно доповнити сприйняття 
тактильного досвіду, і сама думка про те, що вони сприймають 
всі разом один і той же твір, значно зближує. 
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Втім, хотілось би віддати належне й  «чорним картинам», 
які все ж залишаються самодостатнім художнім явищем для 
людей з інвалідністю зору. Звернемо увагу на «Чорну книгу ко-
льорів» авторки Менени Коттін (2018) й  ілюстраторки Росани 
Фарії. Тактильні елементи й оповідь допомагають сформувати 
уявлення, які відповідають кольорам неба, трави чи полуниці. 
Автори працювали на межі перетворення, де відсутнє запов-
нюється художнім відчуттям, що сформоване із синтезу слова 
і дотику. Можливість через книгу отримати повторюваний так-
тильний досвід стає для незрячої людини певним розвитком 
емоційно забарвленого моменту, його розширенням і розкрит-
тям. Такий досвід важливий, бо враховує той факт, що залиша-
ється висока ймовірність неможливості осягнути колір у його 
чистій (необразній) суті. І  тому орієнтуватися слід скоріше на 
компенсацію зорового чуття іншими чуттями. Втрата кольору 
перетворюється у синестезію – відчуття дотику, запахів і зву-
ків, які взаємодоповнюють і замінюють одне одного залежно 
від об'єкта. В  усякому разі, тут фактура, глибина та масштаб 
відіграють важливу роль у  створенні мистецтва для людей 
з частковою або повною втратою зору.

Для одного з авторів цієї статті дизайнера М. Коваленка, що 
здобуває свій власний досвід життя людини з частковим пору-
шенням зору, феномен переживання кольору незрячими людь-
ми залишається під питанням. Особливо у випадку, коли з тво-

Рис. 6. Виставковий проєкт 
Світлани Ткаченко (Кривий Ріг) 
в започаткованому нею стилі 
неопіктореалізм (4 полотна вгорі). 
Унизу: Світлана Ткаченко з власними 
полотнами, адаптованими для людей 
з інвалідністю зору, та Максим 
Коваленко, який тестує тактильні 
картини. Фото Л. Вежбовської з події 
«Тиждень українського дизайну  
та інновацій», 6 жовтня, 2024,  
Галерея Лавра, Київ.

Fig. 6. An exhibition project by  
Svitlana Tkachenko (Kryvyi Rih) in her  
neo-pyсtorealism style (4 paintings 
above). Below: Svitlana Tkachenko  
with her own paintings adapted for people 
with visual impairments, and Maksym 
Kovalenko testing tactile paintings.  
Photo by L. Vezhbovska from the event 
“Ukrainian Design and Innovations Week”,  
October 6, 2024, Lavra Gallery, Kyiv.



Соціальна відповідальність дизайну
Social Responsibility of Design 

230

ром залишаєшся наодинці  – без аудіогіда чи екскурсійного 
супроводу, тоді опорою може бути тільки те, що сприймається 
на дотик. Втім, важливою є різноманітність візуального досві-
ду, який щоразу може бути унікальним, наперед невизначеним. 
Ця стаття випереджає творчий експеримент М. Коваленка 
піти кроком далі на шляху до переживання кольору  – через 
увиразнення форми, укрупнення фактури й наділення її більш 
локальним емоційним змістом, який інтуїтивно упізнаваний за 
кольорами. Це ще одна спроба на шляху до створення більш 
інтенсивного художнього відчуття. Синкретичний підхід також 
важливий, на нашу думку, й  для військовослужбовців, які на 
війні втратили зір: вони не мають навичок читання шрифтом 
Брайля, але мають потребу спілкування з  візуальним мисте-
цтвом уже зараз.   

 
У результаті порівняльного аналізу наявних інклюзивних 

проєктів, а також – тих форм сучасного мистецтва, які свого 
часу актуалізували досвід тактильного сприйняття, виявлено 
складові візуальної мови, які здатні скоригувати сприйняття 
артоб’єктів для людей з порушенням зору, а також – які можуть 
стати основою для пластичного втілення експериментального 
інклюзивного мистецтва. Це може бути досягнуто через акцен-
тування у творі мистецтва тих елементів форми й фактури, які 
викликають у глядача потребу чи можливість тактильного зчи-
тування. Знайти можливості об’єктивної інтерпретації кольору, 
лінії і фактури «мовою дотику» є перспективою подальших до-
сліджень цієї теми. 

У результаті дослідження виявлено три підходи до створен-
ня інклюзивних мистецьких проєктів для людей з інвалідністю 
зору. Перший полягає у  свого роду перекладі архітектурних 
чи пластичних форм мовою, осяжною для тактильного зчи-
тування моделі. Складовими цієї мови є розмір, що має бути 
оптимальним як для сприйняття на дотик, так і для осягнення 
артоб’єкту як цілого; відтак важливі масштаб і збережені про-
порції елементів, за можливості – деталі, які надають унікаль-
ності певному твору, і, безумовно, текстура матеріалів і факту-
ра форм. У  цьому випадку з  важливих складових візуальної 
мови випадає колір. Другим підходом є  створення адаптова-
них артоб’єктів, які мають регламентовану рельєфну текстуру, 
нанесену за допомогою цифрових технологій. За відповідною 
інструкцією або супроводом екскурсовода можуть бути іденти-
фіковані певні об’єкти, лінійний малюнок і навіть колір. Чергу-
вання текстур різної щільності і  гладких поверхонь дозволяє 
передати повідомлення про кольори, втім, лише досить обме-
жену палітру. В обох випадках випадках є дублювання інфор-
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мації шрифтом Брайля та оснащення Q-кодом з аудіоінформа-
цією. Обидва підходи є, безумовно, важливими у  можливості 
творення уявлення про візуальне мистецтво, проте, вони доз-
воляють створювати лише адаптовані мистецькі форми. Тому 
доходимо до важливості ще одного підходу, синтезованого ав-
торами цього дослідження наразі теоретично – як такого, що 
більшою мірою відповідатиме саме суті мистецького пережи-
вання, дефіцит якого, за нашим переконанням, переживають 
люди з інвалідністю зору. Це може полягати у можливості че-
рез пластичний твір наблизити власне сам колір і його інтен-
сивність – через укрупнення фактури й елементів форми відпо-
відно до гіперболізованих властивостей кольорів відповідати 
певним станам емоційної, розумової і вольової активності. Че-
рез синтез мистецтв і симультанне задіяння всіх чуттів можна 
акцентувати саме тактильне відчуття, що стає основним про-
відником в осягненні візуального. Такий твір чи напрям претен-
дує бути не моделлю чи «перекладом» певного артоб’єкта на 
мову тактильних відчуттів, а власне унікальним синкретичним 
твором мистецтва й дизайну, універсальним для будь-якої лю-
дини і, водночас, таким, що маркує твір власне присутністю лю-
дей з інвалідністю і є доступним для їхнього сприйняття. 
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Анотація 

Мета роботи полягає в  проведенні 
системного дослідження використання но-
вітніх досягнень науки, техніки і  мистецтва 
у  створенні інклюзивного середовища. 
Методи дослідження. Для виявлення су-
часних тенденцій у дизайні та дизайн-освіті 
щодо застосування передових технологій 
при створенні інклюзивного середовища ви-
користано методи теоретичного та емпірич-
ного аналізу, порівняння, синтезу, узагаль-
нення. Ці методи використані для вивчення 
теоретичних матеріалів, наукових джерел, 
дизайнерських творів. Також дослідження 
ґрунтується на використанні методів дедук-
ції та індукції і  методі міждисциплінарного 
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Abstract

The objective of this study is to conduct 
a  systematic investigation into the utilization 
of cutting-edge advancements in science, 
technology, and art in the creation of an inclu-
sive environment. Methodology: To examine 
contemporary trends in design and design 
education regarding the application of ad-
vanced technologies in the development of an 
inclusive environment, methods such as the-
oretical and empirical analysis, comparison, 
synthesis, and generalization were employed. 
These methods were utilized to study theo-
retical research materials, scientific sources, 
and design works. The research also relies 
on deduction and induction methods, as well 
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синтезу. Наукова новизна дослідження по-
лягає в тому, що вперше у результаті комп-
лексного аналізу розроблених дизайн-про-
єктів було запропоновано алгоритм їхнього 
вдосконалення з погляду застосування до-
сягнень технології «розумний будинок». Так, 
було показано, як застосування сучасних 
технологій дизайн-діяльності в  навчально-
му процесі сприяє створенню інклюзивно-
го середовища. Висновки. Використання 
технології розумного будинку в  багатьох 
соціальних галузях та забезпечення окре-
мих категорій доступності у  різних сферах 
життєдіяльності широкого кола людей з різ-
ним рівнем інвалідності та людей похилого 
віку дозволяє впливати на якість життя груп 
населення, життя яких обмежене домашнім 
середовищем. Показано, як технологію «ро-
зумного будинку» можна включити у процес 
проєктування, досліджуючи проблематику 
у  визначенні найбільш прийнятного типу 
технології для задоволення потреб людей. 
Окрім питань, пов’язаних із інклюзією, ці тех-
нології одночасно дозволяють вирішувати 
проблеми екологічного характеру, а також – 
ресурсо- та енергозбереження. Проєктне 
навчання найповніше наслідує професійну 
діяльність дизайнера та формує професійні 
компетенції. На рівні магістерської підготов-
ки промислового дизайнера у  процесі ви-
вчення дисципліни «Дизайн-проєктування» 
окреслюються можливості використання 
технологій розумного будинку у  проєктній 
діяльності шляхом адаптації певних інте-
лектуальних систем до нових умов засто-
сування. Це дозволило виявити значну 
кількість ідей для подальшого пошуку не-
традиційних рішень у проєктуванні об’єктів  
інклюзивного середовища. 

Ключові слова:
технології дизайн-діяльності, комп’ютерні техно-
логії, проєктування, інклюзія, розумний будинок.

as interdisciplinary synthesis. The scientif-
ic novelty lies in proposing, for the first time 
after a comprehensive analysis of developed 
design projects, an algorithm for their improve-
ment from the perspective of applying "Smart 
Home" technology. It demonstrates how the 
application of modern design activity technol-
ogies in the educational process contributes 
to the creation of an inclusive environment.  
Conclusions: The utilization of smart home 
technology in various social sectors and en-
suring accessibility for different categories of 
people in various spheres of life enables the 
improvement of the quality of life for popu-
lation groups whose lives are constrained by 
their home environment. It illustrates how 
smart home technology can be integrated into 
the design process by investigating the issue 
of determining the most suitable type of tech-
nology to meet people's needs. In addition to 
inclusionrelated matters, these technologies 
concurrently address ecological, resource, and 
energy conservation issues. Project-based 
learning most closely mirrors the profession-
al activities of a designer and shapes profes-
sional competencies. At the master's level of 
industrial design education in the study of the 
discipline "Design Planning," opportunities for 
the use of smart home technologies in design 
activities are outlined by adapting existing 
intelligent systems to new application condi-
tions. This has led to the identification of a sig-
nificant number of ideas for further exploration 
of unconventional solutions in the design of 
inclusive environments.

Keywords:
design activity technologies, computer technolo-
gies, design, inclusive environment, smart home.

Сьогодні процес впровадження інноваційних технологій 
в  усі галузі науки і  мистецтва стає об’єктивною реальністю, 
а  гармонізація складного світу предметних форм переходить 
у  категорію соціальних завдань, оскільки в  підсумковому ре-
зультаті проблема набуває морально-виховних відтінків, а  її 
вирішення покликане сприяти формуванню культурного рів-
ня суспільства. Особливого звучання зазначена проблема-

Вступ 1
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тика набуває в  умовах створення інклюзивного середовища. 
Тому, розкриваючи тему використання сучасних технологій ди-
зайн-діяльності при проєктуванні інклюзивного середовища, 
ми звернемося до технологій інтелектуально керованого жит-
лового середовища (розумного будинку) та до питання, як ця 
тематика розкривається в дизайн-освітньому просторі.

Мета дослідження полягає в проведенні системного дослі-
дження використання новітніх досягнень науки, техніки та мис-
тецтва у дизайні інклюзивного середовища.

Для дослідження сучасних тенденцій у  дизайні та дизайн- 
освіті в ракурсі застосування передових технологій при ство-
ренні інклюзивного середовища використано методи теоре-
тичного та емпіричного аналізу, порівняння, синтезу, узагаль-
нення  – для вивчення матеріалів теоретичних досліджень, 
наукових джерел, дизайнерських творів. Також дослідження 
ґрунтується на використанні методів дедукції і індукції та мето-
ді міждисциплінарного синтезу.

Здебільшого, теми проєктування інтелектуально керова-
ного сучасного житла в  наукових публікаціях розглядаються 
з технічної точки зору. Між тим, такі дослідження потребують 
комплексного підходу, оскільки належать до сфери як техніч-
них, так і гуманітарних дисциплін. Наукові розвідки щодо впро-
вадження систем інтелектуально керованого житлового сере-
довища на теренах України проводила О. В. Полякова (2016). 
В результаті дослідження на тлі аналізу історичних передумов 
виникнення технологій інтелектуального керування середови-
щем житла Поляковою було узагальнено поняття «розумного 
будинку» та запропоновано класифікацію складових елемен-
тів системи інтелектуального керування середовищем житла 
за функціональними призначеннями. Тут же було запропоно-
вано систематизацію основних засобів управління згаданою 
системою. Дослідницею відмічено, що вітчизняний ринок 
залишається недостатньо розвиненим за рівнем технологій 
інтелектуального керування житловим середовищем, бо за-
пропоновані можливості задовольняють лише базові потреби 
користувачів (Полякова, 2018). Тому були висунуті пропозиції 
щодо проєктування житла, що відповідало б світовим тенден-
ціям із врахуванням вимог охорони здоров’я шляхом впрова-
дження засобів інтелектуальних систем. Зарубіжні дослідники 
саме у згаданій сфері (Bennett et al., 2017) розглядали необхід-
ність доповнення дому інтелектуальними мережевими датчи-
ками та комп’ютерами для створення розумного будинку, що 
може забезпечити розширення традиційних методів надання 
медичних послуг. Врахуванню етичних аспектів, що можуть ви-

Мета 
дослідження
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Методологія 
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никнути при впровадженні розумних систем догляду, присвяче-
не інше дослідження (Hine et al., 2022), де потенційним дизайн- 
розробникам даються практичні рекомендації щодо дотриман-
ня етичних норм при впровадженні інтелектуальних технологій 
у  закладах охорони здоров’я. В  іншому дослідженні запропо-
новано зміни до структури процесу проєктування, щоб розши-
рити концепції «інклюзивного» та «універсального» дизайну 
в соціальному контексті проєктування для людей з різними ви-
дами інвалідності (Dewsbury et al., 2003). Тут розглянуті основні 
питання, які виникають у процесі проєктування, та проведено 
аналіз ролі культурних досліджень у покращенні дизайну таких 
об’єктів. Можливості програм, що забезпечують керування та 
моніторинг систем розумного будинку за допомогою методів 
бездротового зв’язку, дослідив дизайнер М. Домб (Domb, 2019). 
Для нього важливо знати всі нюанси при проведенні проєктно-
го процесу, пов’язаного із впровадженням систем розумного 
дому, тому звернення до концепції розумного дому з інтеграці-
єю послуг Internet of Things (IoT) і хмарних обчислень привер-
тає увагу фахівців у даній галузі. Дослідником описано інтегра-
цію кількох слабо пов’язаних компонентів, розумного будинку, 
IoT і хмарних обчислень. Така інтеграція сприяє організації та 
своєчасному керуванню величезним потоком даних ефектив-
ним і збалансованим способом, використовуючи сильні сторо-
ни кожного компонента.

Втім, ці матеріали не дають вичерпного уявлення про кон-
цептуальне значення впливу сучасних технологій дизайн- 
діяльності на формування інклюзивного середовища та ролі 
дизайн-освіти у підготовці фахівців, які мають бути наділеними 
відповідними компетенціями.

Розвиток людської цивілізації повсякчас стикається зі 
складними проблемами. Так, пріоритетними стали екологіч-
на, демографічна, енергетична, сировинна, проблема миру та 
роззброєння, продовольства, використання ресурсів Світо-
вого океану, мирне освоєння космічного простору, подолання 
відсталості країн, що розвиваються. Досить рельєфно на тлі 
згаданих глобальних викликів уже зараз виглядає проблема 
інвалідності, від якої потерпає значна частина населення пла-
нети, і прогнозується велика ймовірність, що ці люди представ-
лятимуть бідні верстви населення. Тому у вирішенні цього пи-
тання цивілізований вихід шукають у створенні «безбар’єрного 
середовища», що є суспільним благом та тісно пов’язане із со-
ціальним і економічним розвитком країн. У вирішенні озвученої 
проблеми значна роль відводиться залученню передових тех-
нологій, таких як «розумний будинок». Системи такого будинку, 
крім створення комфорту, чимало сприяють ресурсо- та енер-

Результати 
дослідження

4
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гозбереженню, подовженню терміну служби електроприладів 
і, відповідно, поліпшенню екологічного стану довкілля. З певно-
го часу технології інтелектуального керування житловим серед-
овищем вийшли за межі можливостей задоволення лише базо-
вих потреб користувачів, і навіть перейшли у сферу, пов’язану із 
здоров’ям та допомогою людям із інвалідністю.

Слідом за широким упровадженням передових технологій 
в проєктну діяльність дедалі ускладнюється й характер діяль-
ності дизайнера і вимагає нового підходу до організації процесу 
проєктування, в якому аналіз соціальних завдань і передпроєк-
тної ситуації, прогнозування попиту і споживання, а також кре-
ативна проєктна складова із виходом на реальне формування 
об’єктів проєктування поєднуються (Грищенко та ін., 2018). 
Дизайн-проєктування найбільш повно відтворює професійну 
діяльність промислового дизайнера та сприяє формуванню 
професійних компетенцій, коли враховується те, що предмет-
но-просторове середовище навколо нас стає «розумнішим». 
Це дозволяє вивести рівень безпеки, комфорту та доступності 
середовища на новий рівень. Окрім цього, впровадження ін-
телектуальних технології (комп’ютерних, телекомунікаційних, 
біогенних тощо), як значно менш енергоємних, а також більш 
високорентабельних і  екологічно чистих, сприяє вирішенню 
еколого-енергетичних проблем (Ковальова & Дегтерева, 2010).

Можна стверджувати, що першочергово досягнення згада-
них технологій споживач оцінює при облаштуванні власного 
життєвого простору, зокрема житла. На сьогодні світові тенден-
ції оснащення житла високотехнологічним обладнанням поля-
гають не лише у використанні багатофункціональної побутової 
техніки, базових систем з безпеки і налаштувань кліматичного 
обладнання – це ще й комплексне управління середовищем та 
використання технологій «розумного» керування житлом (По-
лякова, 2018). Головна різниця між «розумним будинком» (РБ) 
та звичайним житлом, наповненим сучасною технікою, поля-
гає в тому, що в РБ всі його пристрої об’єднані єдиною мере-
жею та керуються спеціальним програмним забезпеченням. 
Така організація взаємодії побутових пристроїв та можливість 
керувати ними дистанційно або автоматично за допомогою за-
даного завчасно режиму дозволяє забезпечувати комфортне 
проживання в такому житлі. Завдяки різним функціям, система 
РБ здатна реалізовувати економію витрат (на електроенергію, 
тепло і не тільки), що дозволяє істотно зменшити терміни окуп-
ності цієї системи (Domb, 2019).

Дизайнер має знати, що послуги, які надаються елемента-
ми такої системи, свого часу було класифіковано за шістьма 
групами відповідно до сфер їхнього впливу. В  межах нашого 
дослідження увагу доцільно приділити категорії «охорона здо-
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ров’я (моніторинг систем життєдіяльності та життєзабезпечен-
ня; допомога людям з інвалідністю та літнім людям)» (Поляко-
ва, 2016), бо завдання її функцій зосереджується на здатності 
контролювати фізичний стан мешканців, щоб запобігати по-
тенційним проблемам із здоров’ям. Ця функція РБ надзвичай-
но важлива, бо, наприклад, зростання кількості літніх людей 
спричиняє збільшення витрат на охорону здоров’я (Bennett et 
al., 2017). Окрім цього, для таких категорій людей доступ до 
зовнішнього простору може бути настільки ж важливим, на-
скільки й  доступ до внутрішнього простору (Dewsbury et al., 
2003). Ця обставина має спонукати дизайнера до проведення 
процесу проєктування з урахуванням проактивних та життєвих 
перспектив людей. В ідеалі РБ має бути реабілітаційною та те-
рапевтичною структурою, яка розширює поточні послуги з до-
гляду та надає нові можливості людям, які живуть у них, роз-
ширюючи поле їхньої соціальної активності. Більше того, свого 
часу була озвучена думка, що проєктування РБ вимагає від 
дизайнера застосування діалектичного підходу, в якому люди 
з інвалідністю і літні є нормою, а працездатні люди маргіналі-
зовані на периферію. Також ще слід пам’ятати, що визначаль-
ним моментом у втіленні недискримінаційної політики у сфері 
технологій є  те, що люди, котрі мають інвалідність, не повин-
ні користуватися старими технологіями та технікою, що може 
створювати нові бар’єри (Азін та ін., 2013). 

Для зручності сприйняття інформації, поданої далі, пропону-
ємо таблицю «Забезпечення доступності із допомогою техно-
логії РБ» (табл.  1), у  якій у  формі матриці показано, які функ-
ціональні призначення технологій «розумний будинок» можуть 
забезпечити доступність у різних сферах життєдіяльності поза 
житловим простором. 

Таблиця 1. 
Забезпечення доступності із допомогою технології РБ

Tab.1. 
Ensuring accessibility with RB technology

Функціональні  
призначення технології 
«Розумний будинок»

Категорії доступності у різних сферах життєдіяльності

архітектурна транспортна інфраструк-
турна інформаційна

Безбар’єрність житлового 
простору

Голосове керування

Сенсорна сигналізація
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Віддалене керування

Персоналізовані  
налаштування

Адаптивне освітлення  
та енергозбереження

Високотехнологічні  
інтерфейси

Моніторинг здоров’я  
та безпеки

Соціальна інтеграція

Застосування сучасних технологій дизайн-діяльності при 
створенні об’єктів інклюзивного дизайну можна спостерігати 
на прикладі представлених на міжнародній виставці-конкурсі 
ідей/проєктів/макетів «Інклюзія: Дизайн Ідей», що відбулася 
у Черкаському обласному художньому музеї (Міжнародна ви-
ставка-конкурс, 2021; Інклюзія: дизайн ідей, 2023). Оскільки 
серед представлених проєктів досить складно виділити такі, 
де цілеспрямовано ставилося завдання втілити технології 
«розумний будинок», вдамося до аналізу окремих робіт із ме-
тою запропонувати шляхи впровадження цієї технології. Щоб 
визначитися із алгоритмом прийняття певних рішень з метою 
удосконалення обраних проєктів, будемо звертатися до ма-
триці, поданої у таблиці 1.

Рис. 1. Проєкт інклюзивного обладнання для громадського транспорту. 
Автор: Сергій Барвінський. Керівники: Н. Чугай, Р. Савісько. Черкаський 
державний технологічний університет, 2021. 

Fig. 1. The project of inclusive equipment for public transport.  
Author: Serhiy Barvinskyi. Leaders: N. Chugai, R. Savisko. Cherkasy State 
Technological University, 2021.

Продовження табл. 1.
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У «Дизайн-проєкті інклюзивного обладнання для громад-
ського транспорту» (рис.  1) розглядається проблема корис-
тування громадським транспортом людьми з  інвалідністю, 
а саме такими, що використовують візок як спосіб пересуван-
ня. При розробці проєкту основна увага зосереджена на осо-
бливостях користування громадським транспортом такими 
людьми  – спроєктовані місця для сидіння в  різних варіаціях 
для безпечного та комфортного перебування в громадському 
транспорті. Згідно із запропонованою нами матрицею даний 
проєкт належить до категорії доступності «транспортна», тому 
його можна удосконалити, якщо додатково включити до про-
єктних завдань наступні функціональні призначення технології 
«розумний будинок»: безбар’єрність житлового простору, висо-
котехнологічні інтерфейси, адаптивне освітлення та енергоз-
береження, сенсорна сигналізація, соціальна інтеграція. Після 
таких удосконалень користувач, окрім уже зазначених у проєк-
ті опцій, отримає, наприклад, інформацію про наявність таких 
місць у транспорті, номери відповідних транспортних маршру-
тів, можливість вибудувати оптимальний маршрут тощо.

Рис. 2. Проєкт зупинки для людей з інвалідністю зору. Автор: Данило 
Журавель. Керівники: І. Яковець, Р. Савісько. Черкаський державний 
технологічний університет, 2021. 

Fig. 2. The project of a stop for people with visual impairment. Author: Danylo 
Zhuravel. Leaders: I. Yakovets, R. Savisko. Cherkasy State Technological 
University, 2021.

Даний проєкт (рис.  2) являє собою зупинку громадського 
транспорту, що пристосована для людей з зоровою інвалідні-
стю. Навколо зупинки розташована тактильна плитка, що вка-
зує на відповідний напрям руху. Інформація на вказівнику ви-
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кладена шрифтом Брайля. Відповідно до запропонованої нами 
матриці, даний проєкт належить до категорії доступності «інф-
раструктурна», тому його можна удосконалити, якщо додат-
ково включити до проєктних завдань наступні функціональні 
призначення технології «розумний будинок»: безбар’єрність 
житлового простору, голосове керування, сенсорна сигналіза-
ція, адаптивне освітлення та енергозбереження, високотехно-
логічні інтерфейси та соціальна інтеграція. Такі вдосконалення 
поліпшили б рівень доступності для людей з інвалідністю зору 
та слуху. Оскільки в проєкті передбачено використання шрифту 
Брайля, інформація, що буде доноситися у такий спосіб мало-
мобільним пасажирам, продублюється ще й голосовим супро-
водом або з використанням високотехнологічних інтерфейсів. 

Основною концепцією проєкту «Дизайн-проєкт паркової 
зони для людей з інвалідністю» (рис. 3) є створення інклюзив-
ного середовища для кожної людини та створення зручного 
і легкого у використанні простору для людей з інвалідністю. 

Рис. 3. Проєкт паркової зони для людей з інвалідністю. Автор: Єлизавета 
Іщенко. Керівники: І. Яковець, С. Шилімов. Черкаський державний 
технологічний університет, 2021. 

Fig. 3. The project of a park zone for people with special needs. Author: 
Yelyzaveta Ishchenko. Leaders: I. Yakovets, S. Shilimov. Cherkasy State 
Technological University, 2021.

На нашу думку, даний проєкт недостатньо враховує потреби 
широкого кола маломобільних громадян, тому, щоб внести певні 
пропозиції щодо вдосконалення, визначаємо, що дизайн-об’єкт 
належить до категорії доступності «архітектурна». Далі, згід-
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но з  нашим алгоритмом, пропонуємо доопрацювати проєкт із 
врахуванням таких функціональних призначень технології «ро-
зумний будинок»: безбар’єрність житлового простору, голосове 
керування, сенсорна сигналізація, віддалене керування, персо-
налізовані налаштування, адаптивне освітлення та енергозбе-
реження, високотехнологічні інтерфейси, моніторинг здоров’я 
і безпеки та соціальна інтеграція. У даному випадку, як можна 
бачити, спектр функціональних призначень значно ширший у по-
рівнянні із попередніми проєктами. Поясненням цьому може 
слугувати те, що, наприклад, запропонований «Дизайн-проєкт 
паркової зони для людей з інвалідністю» може розглядатися не 
лише як зона відпочинку, але ще й як зона реабілітації. На нашу 
думку, це накладає певні специфічні вимоги до облаштування та-
ких зон, оскільки відвідувачі можуть мати проблеми із здоров’ям 
чи самопочуттям, коли потрібна негайна стороння допомога чи 
втручання відповідних фахівців. Тому певні інтелектуальні систе-
ми можуть відслідковувати інформацію про таких відвідувачів 
і реагувати належним чином у разі потреби. 

Рис. 4. Фрагменти проєкту системи засобів навігації  
та орієнтування у закладах освіти для осіб з інвалідністю зору.  
Автор: Анастасія Просяннікова. Керівники: Н. Чугай, Р. Савісько.  
Черкаський державний технологічний університет, 2021. 

Fig. 4. Fragments of the project of the navigation  
and orientation system in educational institutions for the visually impaired.  
Author: Anastasiia Prosiannikova. Leaders: N. Chugai, R. Savisko.  
Cherkasy State Technological University, 2021.

Авторка наступної роботи «Дизайн-проєкт системи засобів 
навігації та орієнтування у закладах освіти для осіб з  інвалід-
ністю зору» (рис. 4) запропонувала систему універсальних по-
кажчиків, що забезпечують вільне та комфортне орієнтування 
у  закладі. Біля входу до кожного приміщення (об’єкта) школи 
(клас, їдальня, гардероб) передбачені інформаційні таблички, 
виконані із дотриманням нормативних вимог щодо тактильно-
го та візуального сприйняття. Крім того, в системі використо-
вується тактильне покриття, яке завдяки рельєфному малюн-
ку (перила, підлога) вказує напрямок руху або його зміну. При 
розробці проєкту враховано, що комунікації для людей з інва-
лідністю зору, називають альтернативними; вони можуть поєд-
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нувати у собі візуальні і тактильні методи передачі інформації. 
Загалом, система візуальної комунікації надає навчальному за-
кладу специфічного колориту, а також готує учнів до сприйнят-
тя інших систем зорової інформації. На початковому етапі діти 
дошкільного віку мають мінімальний досвід та мовний рівень, 
тому тут головне – простота та інтуїтивність дизайну інформа-
ційно-знакової системи (Гнатюк & Кочка, 2018). Втім, на нашу 
думку, якщо мова йдеться про простоту та інтуїтивність дизай-
ну інформаційно-знакової системи, то тут, відповідно до запро-
понованого нами алгоритму удосконалення дизайн-проєкту, 
доречно звернутися до застосування таких опцій «розумного 
будинку»: голосове керування, високотехнологічні інтерфейси, 
сенсорна сигналізація тощо. Користувачам, які ще недостатньо 
освоїлися у приміщеннях таких закладів, зручніше отримувати 
інформацію безпосередньо під час «діалогу» із інтелектуаль-
ною цифровою системою, ніж намагатися вирішувати свої по-
точні проблеми, освоюючи паралельно аналогові системи. 

Рис. 5. Проєкт універсального столу для роботи  
(семестрове завдання). Автор: Юлія Помиляйко. Керівник: О. Луговський.  
Черкаський державний технологічний університет, 2023. 

Fig. 5. The project of a universal work table (semester task). Author: Yuliia 
Pomyliaiko. Head: O. Luhovskyi. Cherkasy State Technological University, 2023. 
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Остання із запропонованих для аналізу – студентська робота 
вже 2023 р. – семестрове завдання із дисципліни «Концептуаль-
не проєктування» (рис. 5). Перед студенткою стояло завдання 
запропонувати варіант втілення концепції універсального ди-
зайну при створенні антропогенного середовища. В  результаті 
був розроблений проєкт універсального столу для роботи та 
навчання. Студенткою було враховано, що важливими крите-
ріями для робочого столу людей з  інвалідністю є регулювання 
висоти, стійкість до значного вертикального навантаження, 
вільний простір під ногами користувача та виконання у кришці 
столу радіусного вирізу тощо. Тому запропонований стіл здат-
ний змінювати висоту, ширину, кут нахилу стільниці; мобільний 
та легко пересувається. Конструкція безпечна і передбачає лег-
кий доступ до пристроїв, має позначки-індикатори для людей 
з поганим зором. Конструктивно передбачено, що регулювання 
можна здійснювати вмонтованим пультом. Також регулювання 
можливе через застосунок у  смартфоні  – так забезпечується 
дистанційне управління, що полегшить налаштування столу лю-
дям, яким складно проводити маніпуляції з предметами. 

В даному проєкті можна констатувати активне залучення 
передових технологій, тож, згідно із нашим алгоритмом удоско-
налення, доречно застосувати таку опцію проєктування інтелек-
туально керованого житла, як моніторинг здоров’я та безпеки.

Отже, наукова новизна дослідження полягає в тому, що після 
комплексного аналізу розроблених дизайн-проєктів було запропо-
новано алгоритм їх вдосконалення з точки зору застосування до-
сягнень технології «розумний будинок». Так, було показано на при-
кладі навчальних проєктів, як застосування сучасних технологій 
дизайн-діяльності сприяє створенню інклюзивного середовища. 

Підсумовуючи основні аспекти статті, доходимо висновку, що 
використання технології «розумного будинку» в  багатьох соці-
альних галузях та забезпечення окремих категорій доступності 
у різних сферах життєдіяльності широкого кола людей з різним 
рівнем інвалідності і людей похилого віку дозволяє впливати на 
якість життя груп населення в межах домашнього середовища.

З’ясовано, як технологію «розумного будинку» можна вклю-
чити в процес проєктування, досліджуючи проблематику у ви-
значенні найбільш прийнятного типу технологій для задово-
лення потреб людей. Окрім питань, пов’язаних із інклюзією, 
практично паралельно ці технології дозволяють вирішувати 
проблеми екологічного, ресурсо- та енергозберегігаючого ха-
рактеру. Таким чином, тут продемонстровано, наскільки широ-
ким може бути спектр сучасних технологій дизайн-діяльності 
при проєктуванні інклюзивного середовища.

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Висновки 6
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Проєктне навчання найповніше наслідує професійну діяль-
ність дизайнера та формує професійні компетенції. На різних 
рівнях підготовки промислового дизайнера в процесі вивчення 
дисципліни «Дизайн-проєктування» окреслюються можливості 
використання технології «розумного будинку» у  проєктній ді-
яльності шляхом адаптації наявних інтелектуальних систем до 
нових умов застосування. Це дозволило виявити значну кіль-
кість ідей для подальшого пошуку нетрадиційних рішень у про-
єктуванні об’єктів інклюзивного середовища. Виконання студен-
тами практичних проєктних завдань та виготовлення макетів 
до проєктів сприяє розширенню та закріпленню практичних 
і  теоретичних навичок самостійної наукової, дослідницької та 
проєктної діяльності, забезпечує вдосконалення підготовки до 
самостійної роботи за напрямом майбутньої професії. Набутий 
досвід виконання практичних завдань може бути використаний 
при формуванні перспективних об’єктів промислового дизайну 
та в подальшому навчанні студентів усіх освітньо-кваліфікацій-
них рівнів вищої освіти спеціальності «Дизайн».
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Анотація

Мета дослідження проаналізувати та 
систематизувати наявні дефініції та варіан-
ти перекладу sustainable fashion українською 
мовою, окреслити відмінність цього понят-
тя від поняття «екологічна мода», зважаю-
чи на тенденцію їх ототожнення, уточнити 
дотичні терміни. Методи дослідження:  
використано компаративний аналіз публі-
кацій у  базі ScienceDirect та аналіз даних 
з  додаткових джерел інформації про дослі-
дження та професійну діяльність у  галузі 
моди, а також – методи синтезу та узагаль-
нення. Наукова новизна: проаналізовано 
та систематизовано наявні дефініції та пе-
реклади sustainable fashion в  українському 
науковому дискурсі, а також прослідковано 
тенденції їхнього використання з  певним 
смисловим навантаженням. Визначення 
сталості у  моді та дизайні одягу у  публіка-
ціях українських науковців систематизова-
но в таблиці. Практична значущість роботи 
полягає у можливості використання резуль-
татів дослідження для переосмислення та 
формування цілісної системи уявлень щодо 
поняття сталості у моді в Україні, де кожна 
складова є важливою частиною для досяг-
нення мети. Висновки. У дослідженні з'ясо-
вано, що на даний момент словосполучен-
ня «стала мода» можна вважати найбільш 
доцільним перекладом терміну sustainable 
fashion, зважаючи на концепцію «сталого 
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Abstract

The aim of the article is to analyse and 
systematise existing definitions and translation 
options for the sustainable fashion term in the 
Ukrainian language; to outline the difference 
of this term with the concept of “ecological 
fashion” taking into account their tendencies 
to evolve, as well as to clear up definite 
terms. Research methods: the method of 
comparative analysis of scientific publications 
in the fashion sphere, as well as methods 
of synthesis and generalisation are applied. 
Scientific novelty: the existing definitions and 
translations of sustainable fashion in the 
Ukrainian scientific discourse are analysed and 
systematised, and the tendencies of their usage 
with a  certain semantic load are traced. The 
definitions of sustainability in fashion design 
in the publications of Ukrainian scientists are 
presented in the table. The practical significance 
of the work grounds in the possibility of using the 
results of the study for rethinking and forming a 
holistic system of ideas about the concept of 
sustainability in fashion of Ukraine, where each 
component is an important part of achieving 
the goal. Conclusions. At the moment, the 
study proves that a set expression “sustainable 
fashion”, taking into account the concept of 
“sustainable development”, can be considered 
as the most appropriate translation of the 
term sustainable fashion, which is a significant 
basis for this translation. Understanding 
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розвитку» (sustainable development  – англ.), 
яка є в цьому перекладі вагомим підґрунтям. 
Осмислення поняття сталості у моді в Укра-
їні, глибинне розуміння його принципів та 
механізмів дії акцентує діяльність дизайне-
ра та залучених сторін на використанні усві-
домлених, продуманих процесів, технологій 
та матеріалів. Окрім того, в результаті прове-
деного аналізу доходимо висновку про важ-
ливість перекладу та адаптації англомовної 
термінології із сфери дизайну одягу для ви-
користання в Україні, що актуалізує усвідом-
лення та осмислення множинних процесів, 
які впливають на формування підходів до 
моди на принципах сталості. 

Ключові слова: 
стала мода, сталий дизайн, сталість, сталий 
розвиток, екологічна мода, екологічний ди-
зайн, етична мода.

the concept of sustainability in fashion of 
Ukraine, a deep understanding of its principles 
and mechanisms of action emphasises the 
designer’s activity and stakeholders on the 
use of conscious and thoughtful processes, 
technologies, materials. In addition, as a result 
of the analysis, it can be concluded that it is 
important to translate and adapt the English-
language terminology from the fashion design 
design for use in Ukraine, which actualises 
the awareness and understanding of multiple 
processes that influence the formation of 
approaches to fashion based on the principles 
of sustainability.

Keywords: 
sustainable fashion; sustainable design; sus-
tainability; sustainable development; ecological 
fashion; ecological design; ethical fashion.

Мода  – це, з  одного боку, дуже індивідуальне, а  з іншого, 
глобальне явище. Те, як люди одягаються, стилізують образ та 
прикрашають себе, є частиною життєвого ритуалу – частково 
практичністю, частково розвагою, а також життєво важливим 
засобом соціального зв'язку. Створення відчуття того, хто ми 
і де ми є завдяки моді – це діалог самовираження, зв'язку з ча-
сом і місцем, а також стосунків з  іншими людьми. Мода є за-
собом відносної відмінності. Ми є  особистостями настільки, 
наскільки ми є соціальними, і мода може бути прикладом та-
кого взаємозв'язку. Мода також є  важливим відображенням 
нашого економічного, соціального, екологічного та політичного 
становища у світі (Williams, 2015), тобто передумов сталого роз-
витку. Доведено, що індустрія моди має вагомий вплив на стан 
довкілля, глобальні екологічні (забруднення довкілля, зміни 
клімату, втрата біорізноманіття), але водночас і соціально-еко-
номічні (добробут, зайнятість, бідність) проблеми.

В Україні спостерігаємо процес активного зацікавлення те-
мою сталості (англ. sustainability) у моді, що проявляється в ди-
зайнерських концептуальних підходах, формуванні стратегій 
розвитку брендів, освітніх та культурних подіях, а також у на-
укових дослідженнях. Вплив моди на довкілля розглядається 
дослідниками комплексно, тобто не лише як екологічна про-
блема, враховуючи численні чинники, такі як етичний, соціаль-
ний та економічний. Розуміння та визначення самого поняття 
сталості та сталого розвитку для моди залишається відкритим 
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для дискусії науковців з  різних країн, на що впливає необхід-
ність аналізу та осмислення множинних процесів.

На даному етапі в українській науковій термінології з дизай-
ну одягу та у сфері моди немає єдино визначеного перекладу 
англомовного терміну sustainable fashion. Також спостерігаємо 
ототожнення понять «екологічна мода» та sustainable fashion, 
що є не зовсім коректним, оскільки екологічність є лише одні-
єю із складових поняття sustainable fashion. Відповідно, актуалі-
зується необхідність обґрунтованого перекладу та визначення 
терміну sustainable fashion – як для практиків, так і для теорети-
ків дизайну одягу та індустрії моди. 

Зважаючи на недостатню дослідженість даної тематики, ме-
тою дослідження є з’ясувати та систематизувати трактування 
терміну sustainable fashion та варіантів його перекладу україн-
ською мовою, окреслити відмінності між екологічним диза-
йном одягу і sustainable fashion design (зважаючи на тенденцію 
ототожнення даних понять), та сформувати висновки щодо сут-
ності і доцільності вживання конкретного трактування та пере-
кладу даного терміну українською мовою.

У дослідженні використано компаративний аналіз публіка-
цій у  базі ScienceDirect та аналіз даних з  додаткових джерел 
інформації про дослідження та професійну діяльність у  галузі 
моди, синтез та узагальнення знань. Численні праці присвячені 
дослідженню екологічного дизайну одягу, який є  як основою 
для подальшого розвитку концепції sustainable fashion, так і од-
нією з важливих та невід'ємних її складових. Проблеми інтегру-
вання екологічних аспектів у моді та дизайні одягу висвітлені 
в працях Н. Чупріної (2013), О. Смоляр (2011). Інноваційні проце-
си та тенденції розвитку екологічної моди та дизайну одягу до-
сліджує К. Поліщук (2018), І. Єрeменко та А. Гахова (2021). Комп-
лексно досліджує дизайн екологічного одягу, його походження, 
концепції та новації А. Гахова (2021), яка пропонує sustainable 
розуміти як «послідовний», що, на думку дослідниці, повністю 
відтворює англомовний сенс у випадку з терміном sustainable 
fashion. Sustainable fashion як тренд сучасного дизайну розгля-
дають О. Колосніченко та ін. (2021), К. Кисельова (2019, 2022) 
досліджує проєктування fashion-об'єктів з урахуванням еколо-
гічного фактору та визначає поняття «екомода», «стала мода», 
«етична мода» як синонімічні. 

Частково торкаються теоретичних основ формування сут-
ності понять «екомода» О. Тимошенко та К. Коцюбівська (2021); 
А. Корякіна та ін. (2024), аналізуючи sustainble fashion у твор-
чості українських та закордонних брендів одягу.

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3
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Досліджуючи еволюцію розуміння поняття сталості у моді 
та дизайні одягу, найповніше до питання термінології зверта-
ється К. Походенко (2021a, 2021b, 2022a, 2022b), зазначаючи, 
що термін «стала мода» має значення, яке точніше відповідає 
соціокультурному, економічному та екологічному контексту 
сьогодення, ніж «екомода». Дослідниця наголошує на тому, що 
«термінологічний апарат «сталої моди» лише починає свій шлях 
в  українській науці та мові, та потребує систематизації, уточ-
нень, інтеграції в  українську мову і  подальшого дослідження» 
(Походенко, 2021a, с. 250).

Для того, щоб зрозуміти, як сформувалося поняття sustainable 
fashion, варто спочатку звернутись до загальної концепції стало-
го розвитку (англ. sustainable development). Найпоширеніше ви-
значення сформульоване у 1987 р.: «Сталий розвиток – це той, 
який задовольняє потреби нинішнього покоління без шкоди для 
можливості майбутніх поколінь у задоволенні своїх власних по-
треб» (World Commission on Environment and Development, 1987). 

Особливого поширення концепція набула після Конференції 
ООН в Ріо-де-Жанейро у 1992 р. Спочатку це поняття використо-
вувалося у 1960–70 х рр. для позначення здатності екосистем 
зберігати свою структуру та функції під впливом зовнішніх чин-
ників та знаходитися у  стані динамічної рівноваги (Походенко, 
2022a). Згодом термін почали використовувати в економіці, а та-
кож поняття «сталості» поширилось на інші сфери, зокрема на 
дизайн і моду. 

Як результат осмислення масштабного впливу людини на 
довкілля, на Саміті ООН було схвалено глобальну програму дій 
на 2015–2030 рр., що містить 17 цілей сталого розвитку: міцне 
здоров'я і благополуччя; якісна освіта; гендерна рівність; чиста 
вода та належні санітарні умови; доступна та чиста енергія; гідна 
праця та економічне зростання; промисловість, інновації та інф-
раструктура; скорочення нерівності; сталий розвиток міст і гро-
мад; відповідальне споживання та виробництво; пом'якшення 
наслідків зміни клімату; збереження морських ресурсів; захист 
та відновлення екосистем суші; мир, справедливість та сильні 
інститути; партнерство заради сталого розвитку (The 17 goals, 
2015). Перелічені цілі впливають на всі сфери життя людини, 
а багато з них є, звісно, актуальними для сфери моди й дизайну 
одягу. До прикладу, для відповідального споживання та вироб-
ництва дизайнерські рішення і продуманий процес виробництва 
можуть сприйяти довготривалому використанню речей, а  та-
кож – безпечній для природи утилізації, або ж можливості пере-
використання. Тут актуальними будуть круговий дизайн, безвід-
ходне формотворення, використання біорозкладних матеріалів 
та інші підходи, які сприяють досягненню сталих цілей.

Результати 
дослідження

4
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У 2019 р. на саміті G7 у Франції 32 бренди (у власності яких 
150 торговельних марок), підписали пакт про спільне розв'я-
зання екологічних проблем  – Fashion Pact G7. У  пакті зазна-
чається, що мода – одна з найбільш впливових індустрій, тому 
вона повинна відігравати вирішальну роль для сталого розвит-
ку суспільства (Бондаренко, 2019).

Отже, основою сталого розвитку є перебування соціальної, 
економічної та екологічної складових у рівновазі, а головними 
принципами сталого розвитку є: поєднання збереження при-
роди і  розвитку суспільства; задоволення основних потреб 
людини; досягнення рівності та соціальної справедливості; 
забезпечення соціального самовизначення та культурного різ-
номаніття; підтримання цілісності екосистем. Тому варто наго-
лосити на тому, що «сталість» не означає непорушність, з на-
укової точки зору, сталість позначає спроможність зберігати 
свою цілісність і життєздатність як в певний момент часу, так 
і в динаміці (Лелеченко, 2017). В Україні активно та всебічно до-
сліджують тему сталого розвитку В. Непийвода (2008) В. Гар-
бар (2012), Г. Марушевський (2008) та ін.

Незважаючи на те, що термін «сталий розвиток» вживаєть-
ся в українському науковому середовищі, проте досі продовжу-
ються дискусії щодо доцільності перекладу слова «sustainable» 
як «сталий», саме тому варто коротко розглянути найпоширені-
ші варіанти його перекладу і трактування.

В. Непийвода вважає, що термін sustainable development до-
цільніше перекладати як «підтримний розвиток», котрий охоплює 
такі поняття як неперервність, невиснажливість, збалансованість, 
гармонійність, необмежена тривалість, здатність до самовід-
новлення, що є базовими для даної концепції. Дослідник В. Гар-
бар (2012), враховуючи контекст, трактує поняття як «життєздат-
ний розвиток», а за сенсом – «самопідтримуваний розвиток».

Також поширеним є трактування даного терміну як «всебічно 
збалансований розвиток», Г. Марушевський (2008) використовує 
термін «збалансований розвиток» замість «сталого розвитку» 
для того, щоб наголосити на необхідності постійно знаходити 
розумний баланс між економічною, соціальною та екологічною 
складовими розвитку, не надаючи переваги лише одній складо-
вій. Він також обґрунтовує необхідність етичної складової.

Проте саме термін «сталий розвиток» найчастіше зустрічає-
мо в численних працях, а також офіційних документах. Розгля-
даючи різні варіанти перекладу sustainable development з  ура-
хуванням контексту та змісту загальної концепції, отримуємо 
надійне теоретичне підґрунтя для питань, на які спрямоване 
дане дослідження, та зазначимо, що у цій статті ми спираємось 
на загально визначений в  Україні термін «сталий розвиток», 
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відповідно, надалі, аналізуючи розуміння поняття sustainable 
fashion в Україні, будемо вживати переклад – стала мода. 

У сфері моди концепція сталості зародилася наприкінці 
з 2000 х рр. та розглядається з різних аспектів у публікаціях та-
ких дослідників як Кейт Флетчер та Матильда Тгам (Fletcher & 
Tham, 2015), Крісі Нінімак та Лотта Гассі (Niinimäki & Hassi, 2011), 
Алісон Гвілт та Тімо Рассен (Gwilt & Rissanen, 2011) та інших. 

Хоча останнім часом сталий розвиток розглядається як кон-
курентна перевага в більшості галузей, академічні дослідження 
в індустрії моди повільно адаптуються до цієї парадигми. Тому не 
дивно, що немає точного визначення сталого розвитку для моди 
як індустрії (Bye, 2009). Окрім того, з огляду на фрагментацію мод-
ної індустрії, яка охоплює бренди класу люкс, мас-маркету, по-
вільної/швидкої моди, також не існує універсального підходу до 
сталого розвитку. Зокрема, кожен ринок моди потребує ланцю-
гів постачання різної довжини та складності, що створює виклик 
для розробки підходу до сталого розвитку, який би охоплював 
усю індустрію (Fuxman et al., 2022). Незважаючи на відсутність 
консенсусу щодо того, що таке сталість в індустрії моди, останні-
ми роками спостерігається підвищений інтерес до сталого роз-
витку та етичних практик в індустрії моди (Henninger et al., 2016).

Тодешіні та ін. (Todeschini et al., 2017) виділили такі елементи 
сталого розвитку для бізнесу у сфері моди, як споживчий попит, 
регулювання, дефіцит ресурсів, репутація, співпраця, технології, 
підприємницьке мислення, відповідність очікуванням спожи-
вачів, а також вирішення екологічних і соціальних проблем. 

Стала мода виражається у багатьох формах, але їй бракує 
узгодженого формального визначення. Огляд літератури не 
дає змоги знайти визначення; скоріш характеристики, ідеали, 
процеси та філософії є рушійною силою дискурсу. Зокрема під 
сталою модою розуміють ту, яка створюється з урахуванням 
усіх фаз життєвого циклу одягу і реалізує цілісну та системну 
дизайнерську перспективу, яка зменшує негативний і  прагне 
створити позитивний економічний, екологічний та соціальний 
вплив (Kozlowski et al., 2015, 2018). Стала мода передбачає на-
лежні практики, спрямовані на розвиток громад, збагачення 
культури, на повагу та заохочення різноманітності. Успіх і при-
бутки відокремлюються від зростання з метою створення сис-
теми, яка може підтримуватися безстроково, де екологічна та 
соціальна відповідальність є рушійною силою нових економіч-
них і бізнес-моделей, ідеалів і практик.

Дизайн одягу для сталого розвитку (Fashion design for 
sustainability) зазвичай спирається на навички, компетенції 
і дії професіоналів та аматорів у створенні, проєктуванні, виго-
товленні, вдосконаленні, комерціалізації, презентації, продажі, 
носінні, догляді, іноді ремонті та перепрофілюванні одягу. Ці 
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дії не завжди представлені в мейнстрімному дизайні, освіті та 
індустріальній практиці. Цей спектр відкриває цілу низку під-
ходів відповідно до різних стилів дизайну, різних типів виробів 
і різних типів і цілей колекцій, а також – різних учасників ди-
зайну (Williams, 2015). Також стала мода тісно пов'язана з ін-
новаціями. 

З огляду на це The Sustainable Fashion Glossary, розробле-
ний командою дослідників спільно з Condé Nast в Центрі сталої 
моди в Лондоні пропонує таке визначення: sustainable fashion – 
це процес змін у способі мислення, дизайн-практиках, вироб-
ництві, спілкуванні, носінні одягу та насолоди модою, яка цінує 
різноманітність, процвітання та благополуччя як людей, так 
і навколишнього середовища ("Sustainable fashion", n.d.). 

В українських наукових публікаціях на даний момент по-
ширене використання таких термінів як «екологічний дизайн», 
«екомода», «еко стиль» та ін., котрі часто використовуються 
саме в контексті сталості у моді. Такий підхід зумовлений тим, 
що тривалий час саме екологічна мода була напрямом форму-
вання нової філософії мислення та підходу до проєктування та 
створення одягу на противагу традиційному, проте такий підхід 
до моди потребує оновлення, вдосконалення, де екологічність 
постає одним з важливих аспектів, проте не єдним. Про це свід-
чать і публікації науковців з різних країн, де за останні 15 років 
поняття ecological design (екологічний дизайн), ecological fashion 
(екологічна мода) поступились таким поняттям, як sustainable 
design (сталий дизайн), sustainable fashion (стала мода). 

Останні роки і  в  Україні все частіше публікуються статті, 
в котрих вживається англомовний термін sustainable fashion та 
поняття sustainability. Так, у статті О. Колосніченко, Т. Кротової 
та К. Пашкевич (2021) «Sustainable fashion як тренд сучасності» 
терміни sustainable fashion, «екологічна мода», «етичина мода» 
вважаються синонімічними. Автори зазначають, що sustainable 
fashion ґрунтується на основних «китах свідомості» – екологіч-
ності (вибір натуральних матеріалів, аспайклинг), етичності (гід-
ні робочі місця, гуманне ставлення до тварин), стійкості (ство-
рення базового розумного гардеробу). К.  Кисельова  (2022), 
досліджуючи понятійний апарат дизайну екологічного спря-
мування, вважає що найбільш загальним й опрацьованим по-
няттям у рамках екологічної тематики є «sustainable дизайн», 
а також «sustainable світогляд».

Неодноразово автори зазначають, що немає належного 
україномовного перекладу терміну, котрий повністю міг би 
передати англомовний зміст sustainable fashion. У публікаціях 
зустрічаємо такі варіанти як «стала мода», «стійка мода», «сві-
дома мода», «послідовна мода» та ін.
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Для даного дослідження актуальними є публікації К. Похо-
денко (2021a, 2021b, 2022a, 2022b), яка досліджує еволюцію 
розуміння поняття сталості у моді та дизайні одягу, а також до-
сліджує «сталу моду» як предмет наукових досліджень за різ-
ними галузями. Поняття та явища стосовно сфери сталої моди 
К. Походенко здійснює за складовими, які були визначені нау-
ковцем Г. Марушевським (2008) у понятті «збалансований роз-
виток» або «сталий розвиток», що визначаються як ідентичні. 

Зважаючи на те, що Марушевський наголошує на важли-
вості також й  етичної складової, К. Походенко (2022a) дохо-
дить висновків, що «етичні та моральні норми відіграють одну 
з  ключових ролей у впровадженні принципів збалансованого 
розвитку у діяльність людства, у тому числі у моді та дизайні 
одягу» (c. 117). Авторка послідовно вживає термін «стала мода» 
у своїх публікаціях (Походенко, 2021a, 2021b, 2022a, 2022b) та 
детально аналізує поняття за чотирма складовими: екологіч-
ною, етичною, соціальною, економічною.

Для ширшого розуміння смислового наповнення термі-
ну sustainable fashion здійснено порівняння його перекладів 
з 10 різних мов (табл. 1).

Таблиця 1. 
Переклади терміну sustainable fashion у зарубіжних публікаціях 

Table 1. 
Translation of the term sustainable fashion in foreign publications

Мова Термін Переклад українською

англійська sustainable fashion стала мода

польська zrównoważona moda зрівноважена, збалансована

німецька nachhaltige Mode послідовна мода

чеська udržitelná móda дружня мода

словенська trajnostna moda міцна мода

французька mode durable довговічна мода

румунська modă durabilă довговічна мода

словацька udržateľná móda дружня мода

італійська moda sostenibile стала, стійка мода

Варіанти перекладу свідчать про акцентування уваги на 
окремих аспектах  – довговічності, «дружності» до довкілля, 
послідовності тощо. Наприклад А.  Гахова (2021) аналізує пе-
реклад терміну «сталий» (англ. sustainable) німецькою словом 
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nachhaltig, тобто «послідовний», і  відповідно пропонує термін 
«послідовна мода», що на її думку, повністю відтворює англо-
мовний сенс терміну sustainable fashion як свідомого дизайну 
екологічного одягу, який додатково відповідає економічній, со-
ціальній і екологічній ефективності. 

В Таблиці 2 подано найпоширеніші визначення сталості 
у моді та дизайні одягу на основі аналізу публікацій в україн-
ських виданнях.

Таблиця 2. 
Визначення сталості у моді та дизайні одягу  

у публікаціях українських науковців 
Table 2. 

Definition of sustainability in fashion and clothing design  
in the Ukrainian scientists’ publications 

Автор публікації Дефініція 

К. Р. Походенко (2022a):
Еволюція розуміння поняття «сталості»  
у моді та дизайні одягу

Сталість у моді та дизайні одягу – це балансування 
цілей власної діяльності усіма зацікавленими сторо-
нами  – дизайнерами, виробниками, споживачами, 
між чотирма критеріями  – екологічним, економіч-
ним, соціальним та етичним. Результат діяльності 
у моді та дизайні одягу є сталим, коли ці 4 критерії 
перебувають у стані динамічної рівноваги.

А. Ю. Гахова (2021): 
Дизайн екологічного одягу:  
генеза, концепції, новації. 

“..sustainable з німецького слова «nachhaltig» (англ. 
sustainable) – послідовний. Варто «sustainable» ро-
зуміти як послідовний, що повністю відтворює ан-
гломовний сенс, у випадку з терміном «sustainable 
fashion»  – послідовна мода, з  урахуванням її еко-
логічного контексту. Відповідно, «послідовним 
дизайном одягу» (англ. Sustainable fashion design) 
ми вважаємо свідомий дизайн екологічного одягу, 
який додатково відповідає економічній, соціальній 
і, власне, екологічній ефективності.

О. Д. Герасименко, Н. В. Чупріна,  
І. В. Давиденко, І. М. Чуботіна,  
В. К. Хоменко та М. А. Кудревський (2023): 
Апсайклинг та мінімалізм як модні тренди 
помірного споживання продуктів моди

Стійка мода – явище, пов'язане із зміною принципу 
споживання продуктів моди, що передбачає упо-
вільнення темпів обігу стилю, переробку матеріа-
лів, звернення до екологічного стандарту та етики 
споживання. Стійка мода має на увазі порушення 
базового принципу системи, що полягає в прагнен-
ні до новизни, і пов'язана з обмеженням споживан-
ня та спробою встановлення відповідального вико-
ристання природних ресурсів.

К. О. Кисельова (2022):
Sustainability – основний тренд  
сучасного дизайну 

«Sustainable дизайн» це ціннісна основа, спосіб 
мислення, що виражається в  концепції створення 
замкнутого циклу співіснування людини та природи.

О. Колосніченко, Т. Кротова,  
К. Пашкевич (2021):
Sustainable Fashion як тренд сучасності

Sustainable fashion – це багатогранне поняття, що 
включає низку ініціатив  – від виробництва одягу 
з органічних матеріалів до сервісів 
з оренди дизайнерських виробів.
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Т. В. Вець, Л. В. Навольська,  
К. Л. Пашкевич (Vets et al., 2017):  
Аналіз поняття стійкості та екологічності в су-
часній індустрії моди

Основним концептом Sustainable fashion є усвідом-
лення та формулювання доцільності використання 
тих чи інших матеріалів з огляду на можливість 
їх подальшої переробки та утилізації. Sustainable 
fashion або стійка, етична, екологічна мода — це 
процес, який змінює уявлення виробників та спо-
живачів про способи переробки одягу, сировини та 
відходів, про стиль життя та звички.

 

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Продовження табл. 2.

Отже, аналізуючи різноманітні варіанти перекладу і тракту-
вання терміну sustainable fashion, спостерігаємо, як українські 
дослідники окреслюють поняття сталого дизайну, сталості 
у моді, викристалізовують власне розуміння щодо процесів та 
явищ, пов’язаних з  ним. Найбільш уживаним сьогодні можна 
назвати переклад «стала мода». Також часто стала та стійка 
вживаються як синонімічні слова. Разом з тим, широкого за-
стосування набув англомовний термін sustainable fashion. 

У  статті представлено огляд наукових публікацій, які пору-
шують проблему термінології щодо поняття «стала мода», яке 
розглядається у  взаємозв’язку з  поняттям «сталий розвиток»; 
відстежено особливості перекладу терміну різними мовами, 
і з’ясовано найчастіші форми їх вживання у науковій мові. Прак-
тична значущість роботи полягає у  можливості використання 
результатів дослідження для переосмислення та формування 
цілісної системи уявлень щодо поняття сталості у моді в Україні, 
де кожна складова є важливою частиною для досягнення мети.

У дослідженні з’ясовано, що, незважаючи на вживання низ-
ки близьких за змістом термінів на означення сфери моди, яка 
інтегрує ідеї та підходи сталого розвитку, термін «стала мода» 
є  найпоширенішим. Фактично, поняття сталої моди передба-
чає її формування з урахуванням впливів на довкілля та соціум 
упродовж усіх фаз життєвого циклу одягу (від задуму, проєкту-
вання, виробництва аж до використання чи навіть повторного 
використання) і реалізацію цілісної та системної дизайнерської 
перспективи, яка зменшує ці негативні впливи і прагне створи-
ти позитивний економічний, екологічний та соціальний вплив.

В українському науковому дискурсі спостерігаємо пере-
осмислення поняття екологічної моди та розуміння ширшого 
контексту, який, власне, й охоплює поняття сталої моди. Саме 
тому у дослідженні акцентовано увагу на важливості перекла-
ду та адаптації англомовної термінології із сфери дизайну одя-
гу для використання в Україні, що актуалізує усвідомлення та 

Висновки 6
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осмислення множинних процесів, які впливають на формуван-
ня підходів до моди на принципах сталості. 

Стала мода має значні перспективи як тренд, який має ва-
гоме значення для багатьох сфер життя – економіки, охорони 
довкілля та енергоефективності, соціальних умов і стандартів 
безпеки праці, творчості та мистецтва. Перспективами для по-
дальших досліджень вбачаємо послідовне формування ціліс-
ної системи уявлень щодо поняття сталості у моді в Україні, де 
кожна складова є важливою частиною для досягнення мети.
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Анотація

Мета статті – на основі аналізу теоретич-
них досліджень наївного мистецтва України 
та реалізованих проєктних рішень визначити 
закономірності, можливості і  результативні 
прийоми звернення дизайнерів до творчості 
художників наїву, а  також сформувати реко-
мендаційні висновки щодо розвитку цього 
виду дизайнерської практики. Методи до-
слідження. Застосовано емпіричний метод, 
метод аналізу та синтезу. Опрацьовано нау-
кові та публіцистичні джерела щодо вивчення 
українського наївного мистецтва як такого та 
звернення до нього в сучасній дизайнерській 
практиці. Джерельну базу склали проєкти 
українського графічного та міжвидового ди-
зайну, створені за останні 10 років. Наукова 
новизна. В  статті вперше упорядковано та 
систематизовано приклади сучасного україн-
ського дизайну з  українською ідентичністю, 
яка транслюється через звернення до твор-
чості художників українського наїву. Проаналі-
зовано особливості та виявлено два базових 
підходи – пряме цитування та створення влас-
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Abstract

The aim of the article is to analyse theo-
retical studies of naive art in Ukraine and im-
plemented design solutions; to study patterns, 
possibilities and effective methods of design-
ers’ appeal to the creative work of naive artists; 
to formulate recommendation conclusions on 
the development of this type of design prac-
tice. Research methods. The empirical meth-
od, the method of analysis and synthesis are 
applied. Scientific and journalistic materials 
on the study of Ukrainian naive art and its use 
in modern design practice are analysed. The 
source base is made up of Ukrainian graphic 
and interspecies design projects created over 
the past 10 years. Scientific novelty. For the 
first time, this article organises and system-
atises examples of modern Ukrainian design 
with Ukrainian identity, which is transmitted 
through the appeal to the Ukrainian naive art-
ists’ creativity. In this work, peculiarities are 
analysed and two basic approaches are iden-
tified, such as direct quoting and creation of 
unique visuality based on the stylisation of the 
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Вступ 1

ної візуальності на основі стилізації манери 
митця. Продемонстровано приклад компіляції 
художньої манери кількох художників в  од-
ному проєкті і показано більшу ефективність 
такого підходу порівняно з  прямим цитуван-
ням упізнаваних образів, створених митцями. 
У підсумку визначено методику і проєктні ета-
пи роботи дизайнера над авторським продук-
том з українською ідентичністю на основі пе-
реосмислення спадщини наївного мистецтва. 
Висновки. За останні 10 років спадщина укра-
їнського наїву не лише зайняла своє місце як 
повноцінна складова становлення українсько-
го мистецтва, але й стала об’єктом звернення 
дизайнерів, які прагнуть створювати проєкти 
з  українською ідентичністю. В  процесі дослі-
дження з’ясовано, що з цією метою дизайне-
рам варто звертатися до творчості тих худож-
ників наїву, що мешкали в сільській місцевості 
і в своєму малярстві відтворювали традицій-
ний спосіб життя та культури; чиї зображення 
максимально автентичні, по-дитячому безпо-
середні, але при цьому декоративні, образні 
і надають підґрунтя для стилізації сучасними 
фахівцями; є  публічно відомими. У  випадку 
звернення до маловідомих художників наїву 
новий проєкт треба супроводжувати кому-
нікаційною кампанією про цього художника 
наїву. Найактуальнішим є підхід, у якому звер-
нення до творчості художників наїву полягає 
не у прямому цитуванні творів чи фрагментів, 
а лише у вивченні їхнього методу та створенні 
на основі синтезу прийомів різних художників 
унікального авторського зображення. Це доз-
волить однозначно уникнути, по-перше, супе-
речливих питань з авторським правом та інте-
лектуальною власністю, по-друге, зі схожістю 
на вже створені проєкти.

Ключові слова: 
графічний дизайн, наївне мистецтво, ідентич-
ність, українська культура, художники-примі-
тивісти, дизайн одягу, просторовий дизайн.

artist’s style. An example of compiling the ar-
tistic style of several masters in one project is 
demonstrated, and the greater effectiveness 
of this approach compared to direct quotating 
of recognisable images created by artists are 
pictured. As a result, the methodology and pro-
ject stages of the designer’s work on the au-
thor’s product with a Ukrainian identity based 
on the rethinking of the naive art heritage are 
defined. Conclusions. Over the past 10 years, 
the heritage of Ukrainian naive art has not only 
taken its place as a full-fledged component of 
the Ukrainian art formation, but has also be-
come an object of appeal for designers who 
want to create projects with Ukrainian identity. 
In the course of this study, it is found out that 
for this purpose designers should turn to the 
work of those naive artists who lived in the ru-
ral area and reproduced the traditional way of 
life and culture in their paintings; whose works 
are as authentic as possible, childishly direct, 
but at the same time decorative, figurative and 
which provide a basis for stylisation by mod-
ern specialists; are publicly known. When ad-
dressing little-known naive artists, new project 
must be accompanied by a communication 
campaign about a certain naive artist. The 
most relevant approach is to refer to the na-
ive artists’ creativity not by direct quoting their 
works or fragments, but only by studying their 
methods and creating a unique authorial im-
age based on the synthesis of different artists’ 
techniques. This will definitely avoid, firstly, 
controversial issues with copyright and intel-
lectual property, and secondly, with similarity  
to already created projects.

Keywords: 
graphic design, naive art, identity, Ukrainian 
culture, primitive artists, fashion design,  
spatial design.

Протягом останніх років українські дизайнери активізували-
ся у пошуках культурних артефактів, зокрема візуальних форм, 
що містять унікальність, притаманну українській культурі. Од-
ним з  таких джерел є  наївне мистецтво, зацікавленість яким 
зростає впродовж 15-20 років завдяки ініціативним групам до-
слідників, які вивчають, систематизують та, головне, оприлюд-
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нюють на широкий загал і доводять його цінність у загальному 
розвитку українського мистецтва. 

Звернення дизайнерів до наївного мистецтва відбувається 
здебільшого спонтанно, нерідко під впливом культурологічних 
заходів, які привертають увагу до цього зрізу творчості. При 
цьому кожен дизайнер демонструє свій підхід, що призводить 
до унікальних проєктних рішень. Порівняння отриманих ре-
зультатів надає можливість побачити цілісну картину напра-
цювань, виокремити вдалі рішення та сформулювати начерки 
методології роботи зі спадщиною українського наїву.

На основі аналізу теоретичних досліджень наївного мистецтва 
України та реалізованих проєктних рішень визначити закономір-
ності, можливості і результативні прийоми звернення дизайнерів 
до творчості художників наїву, а також сформувати рекомендацій-
ні висновки щодо розвитку цього виду дизайнерської практики.

Дослідницьке підґрунтя обраної теми статті можна узагаль-
нити поділом на дві групи – вивчення наївного мистецтва як 
такого та аналіз звернення до нього у дизайнерській практиці. 

Наївне мистецтво є  феноменом складним для наукового 
осмислення, оскільки його твори унікальні і важко піддаються 
систематизації та упорядкуванню в класифікаціях. Зрозуміло, 
що саме ця унікальність та вихід за всі можливі межі, навіть 
які сформульовані в  рамках подібних мистецьких практик, 
створюють підґрунтя захоплення художниками-авторами. Але 
саме тому вивчення наївного мистецтва залишається полем 
наукових дискусій з величезним відсотком невизначеності.

Одним з  вичерпних наукових джерел, що розкриває цю 
тему, є збірка матеріалів онлайн-конференції в рамках Фестива-
лю наївного мистецтва, в якій ґрунтовні мистецтвознавчі дослі-
дження українського наїву упорядковано в шести підрозділах 
(Ложкіна, 2020b). Тема розкривається з  різних аспектів, один 
з яких – це понятійний апарат і дискусії навколо нього. А. Лож-
кіна (2020a) робить досить детальний огляд еволюції терміно-
логії, що позначає мистецтво непрофесіоналів. Вона оглядає 
динаміку міжнародного вивчення та переходи у  використанні 
дефініцій «примітив», «наїв», «ар-брют», «мистецтво аутсайде-
рів» (outsider art), сучасне народне мистецтво (contemporary folk 
art), «мистецтво самоуків» (self-taught art). Науковиця зазначає 
відмінність ситуації в Україні – в умовах «спонтанного наздо-
ганяння західного модернізму в  інтелігентських колах набув 
популярності термін «наївне мистецтво», при цьому в  умовах 
тоталітарної влади наївне мистецтво не уникнуло політичної 
заангажованості» (с.  14). Також піддається сумніву пошире-
ний термін «народне мистецтво». Глибокий та багатогранний 
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огляд понять з виведенням словникових визначень проводить 
і М. Селівачов (2020, с. 35–38), хоча й залишає питання відкри-
тим. Висновок вченого полягає в  тому, що «всі відомі мисте-
цтвознавчі поняття та найменування прагнуть зупинити на 
мить течію того плинного, постійно змінюваного часу» (с. 40). 
Отже, базовою проблематикою є використання термінів та об-
ґрунтування цього в конкретних дослідницьких матеріалах.

Певна невизначеність існує і в наданні чітких критеріїв, що 
є наївним мистецтвом, а що ні. Дж. Кан (2014) у своїй публікації 
зазначає, що «усі ці терміни пов’язані або протиставляються іс-
торичним цінностям у мистецтві, що сягають корінням традицій 
Ренесансу і походять із класичного мистецтва з його підкрес-
леним натуралізмом, незмінно геометричними перспективами 
і  використанням півтіней для створення ілюзії тривимірності. 
Коли наївне мистецтво почали розглядати з позицій модерніз-
му та постмодернізму, ці категорії стали ще розмитішими». 

Попри дискусійність термінологічного апарату та, власне, 
визначення того, що є наївне мистецтво як таке, спільність ро-
зуміння його філософії дозволяють реалізовувати колективні 
проєкти. Важливим джерелом візуальної інформації та ана-
літичних думок і  спостережень від мистецтвознавців та про-
фесійних художників є сайт «Український наїв ХХ ст.» (https://
ukrainian-naive.com/). Він містить короткі біографічні дані про 
художників наїву, а також збережені твори. Дослідницькі мате-
ріали, представлені на цій платформі, розкривають авторське 
бачення на цей феномен історії українського мистецтва.   

Численна увага мистецтвознавців присвячена темі взає-
мин між наївним мистецтвом та українським авангардом 1920-
1930 рр. Це важливий період з погляду на формування досвіду 
співпраці професійних художників і дизайнерів з примітивістами. 
Ця тема досліджена глибоко в роботах Т. Кара-Васильєвої (2012), 
Д. Горбачова (2020). На думку Т. Філевської (2020), авангардисти 
у  своїй практиці апелювали до архаїчного та автентичного на-
родного мистецтва, оскільки вбачали в ньому «джерело вільної 
творчості, не затиснутої в лещата формальних обмежень та тра-
дицій класичного академічного живопису. Так візуальна куль-
тура наповнюється вільною композицією, динамікою непра-
вильних форм, навмисно деформованими образами, імітацією 
дитячої невмілої руки, відкритими кольорами тощо» (с. 89). 

У продовження розвитку ідеї близькості між авангардистами 
та народними художниками початку ХХ ст., Д. Горбачов (2020) 
звертає увагу на те, що вони абсолютно органічно сприйняли 
ідеї авангардистів-новаторів щодо геометризму та безсюжетно-
сті. Адже, на думку Д. Горбачова, основні риси авангарду – без-
сюжетність, геометризм та ритміка (яка в своїй незвичності, по 
суті, стає сюжетикою) (с.  81), фундаментально перегукуються 
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з  орнаментикою традиційного народного мистецтва. В  цьому 
полягає відмінність народних майстрів від містян, які тривалий 
час критично ставилися до абстракціонізму та безпредметного 
мистецтва. Д. Горбачов (2020) використовує такий термін, як 
«народний футуризм», що на перший погляд сприймається як 
оксюморон (традиція vs новація), але якщо звернутися до філо-
софії візуальності, то українське народне мистецтво, принаймні 
певних регіонів, у своїй основі має багато спільних підходів із ху-
дожникам-абстракціоністами та художниками-авангардистами. 

Роботи народних футуристів Ганни Собачко-Шостак, Параски 
Власенко, Єсмена Пшеченка та Василя Довгошиї зібрано в аль-
бомі з творами колекції Національного музею українського на-
родного декоративного мистецтва (Шестакова, 2021), де також 
представлена біографічна інформація про художників, вкрай об-
межена через малозбереженість даних про них взагалі.

Наприкінці зауважимо, що останнім часом вийшло досить ба-
гато книг-альбомів, присвячених українським художникам-при-
мітивістам: Ганні Шабатурі (Палагнюк, 2004), Панасу Ярмоленко 
(Щупак та ін., 2006), Ярині та Софії Гоменюк (Кочережко, 2013), 
Івану Приходьку (Авраменко, 2021), Никифору (Мудрак, 2023), 
Марії Примаченко (Найден, 2023), а також збірним виданням про 
наїв України (Лихач & Гончар, 2017; Звір війни, 2023). Ці видання 
мають вступні статті переважно описово-оповідного характеру 
або сукупність аналітичних дослідницьких матеріалів україн-
ських мистецтвознавців Г. Скляренко, М. Селівачова, І. Диченка, 
Л. Лисенко, В. Данилейка, Д. Горбачова та багатьох інших. 

Важливою з  погляду методології звернення сучасних про-
фесійних митців до народного фольклору, в  тому числі і  ху-
дожників наїву, є ґрунтовна публікація М. Юр (2013). Хоча вона 
стосується діяльності художників, тобто є  лише дотичною до 
дизайнерської практики, в ній можна віднайти методи і прийо-
ми, цілком прийнятні для дизайну.

Щодо аналітики звернення саме дизайнерів до спадщини 
українських художників наїву, на жаль, нами не виявлено гли-
боких публікацій з широким порівняльним оглядом та виснов-
ками рекомендаційного характеру. Мінімально тема розкрита 
в статті О. Колісник та М. Коваленко (Kolisnyk & Kovalenko, 2021), 
хоча їхня статті присвячено передусім феномену наївного мис-
тецтва. Сьогодні ця тема розкрита короткими новинними стат-
тями на сайтах культурної та суспільної тематики. 

Джерельна база для розкриття теми статті складається з про-
єктів переважно графічного дизайну, але присутні також і прикла-
ди дизайну середовища та одягу, в яких зв’язок з темою наївного 
мистецтва проявлений максимально наближено до візуальних ко-
мунікацій – розписи інтер’єрів, декор одягу стилізованими зобра-
женнями. В назві статті вони позначені як «міжвидовий дизайн».
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Передусім зазначимо, що в цій статті ми використовувати-
мемо терміни «наївне мистецтво» та «примітивне мистецтво» 
в контексті творчості художників, що не мали професійної осві-
ти та, відповідно, «художник наїву», «художник-примітивіст».  

«Дуже часто визначну роль у долі митців-маргіналів – чи авто-
рок наїву, чи радикальних аутсайдерів відіграють інші художники. 
Ці практики мають палкий відгук у творчих людей. Ірраціональ-
на сила компульсивного потягу до образотворення підкорює, 
змушуючи знову й знову замислюватися про екзистенційні дже-
рела нашої пристрасті до мистецтва» (Ложкіна, 2020a, с. 27). Не 
винятком є  і сучасні дизайнери в Україні, які у пошуках рішень 
візуальності на основі української ідентичності звертаються 
до яскравої спадщини українських митців наїву, які були близь-
кі до традиційної культури та створювали свій особливий кон-
тент в умовах рідного їм осередку, переважно сільського. Таких 
яскравих персон, насправді, не так багато і більшість сучасних 
проєктів ґрунтується на переосмисленні творів Марії Прийма-
ченко, Параски Власенко, Євмена Пшеченка, Василя Довгошиї, 
Ганни Собачко-Шостак. Рідше звертаються до творчості Катери-
ни Білокур і більш сучасних Поліни Райко та Івана Приходька. 

Варто сказати, що долі цих персоналій нелегкі і  непрості, 
та фактично не вкладаються у  регламентовані звичні моделі 
поведінки, світогляду та способів життя. Іншими словами, ці 
персони дійсно можуть трактуватися як аутсайдери, тобто такі, 
що є  віддаленими від суспільства, дещо марґіналізованими, 
«дивними» та не сприймаються більшістю населення повністю 
як «свої», викликають сумніви у  розумінні доцільності тих чи 
інших поведінкових проявів. Це може викликати питання, чи 
справді творчість таких «митців-аутсайдерів» містить ту іден-
тичність, яка має поділятися більшістю членів суспільства? 
Що надає підстави трактувати твори вказаних митців як уосо-
блення української ідентичності, культури і духу? Вважаємо це 
глибокими запитаннями, які потребують часу та обґрунтувань. 
Часткову відповідь знаходимо в публікації Дж. Кан (2014), яка 
звертає увагу, що представники наївного мистецтва найчасті-
ше відтворюють атрибуції своїх життєвих подій та найближ-
чого оточення: «Типові теми – портрети членів родини, друзів, 
сусідів, зображення ферм або іншої приватної власності та по-
бутові заняття. Крім того, багато хто з представників наївного 
мистецтва зображає популярні легенди, визначні історичні по-
дії, історії з народних пісень і казок, деякі композиції, перема-
льовані з  відомих полотен, які вони побачили в  книжках або 
на репродукціях». Оскільки такі роботи відтворюють культуру 
«домівки» (в широкому сенсі цього слова) більшості локальних 
глядачів, вони справді стають своєрідними ідентифікаторами 
соціокультурного простору. 

Результати 
дослідження

4



269

Деміург: ідеї, технології, перспективи дизайну 2024 Том 7 № 2
Demiurge: ideas, technologies, perspectives of design 2024 Vol. 7 No 2

Дж. Кан (2014) звертає увагу на важливий факт унікальності 
розвитку української культури, який полягає в тому, що на відмі-
ну від Західної Європи та Північної Америки, наївне мистецтво 
України набагато ближче саме до народного, а народне «в різ-
номанітних його проявах набуло особливого значення в Україні 
як вираження спільної культурної історії з глибоким корінням». 
Твори примітивістів сповнені символами, що справді склада-
ють семантичний килим української ідентичності: природного 
та штучного (створеного людиною) середовища її формування, 
побутових сюжетів. При цьому емоційний настрій творів у пе-
реважної більшості описовий, спокійний, позитивний, гуман-
ний, з  відчуттям мирного багатого краю, сповненого радістю 
від простих повсякденних справ без згадок про складну істо-
рію, голод, постійне відстоювання своєї ідентичності у війнах. 

Отже, підсумуємо, що з метою створення проєктів з україн-
ською ідентичністю дизайнери звертаються до творчості пев-
ної групи художників наїву, а саме тих, що мешкали в сільській 
місцевості, були наближені до народного способу життя та 
культури, і, відповідно, відтворювали в роботах ці особливості. 

Зазначені вище персони художників наїву та їхня творчість 
приваблюють сучасних митців та дизайнерів з кількох причин. 
По-перше, їхня творчість несе інакшість погляду на стилізацію 
та візуалізацію думок, відмінну від майстрів народних ремесел, 
які працюють у  традиційних канонах видів художньої твор-
чості й  декоративно-прикладного мистецтва. По-друге, окрім 
цієї унікальності, їхні образи дуже суб’єктивні. А. Сумароков 
(2020) вважає, що однією з  типових характеристик художни-
ків самоуків (наївних художників) є  тотальна саморефлексія 
і  терапії (с.  196). Об’єктивізація складного внутрішнього світу, 
який корелюється з їхнім соціальним аскетизмом та дистанці-
йованістю, приваблює дизайнерів, креативність яких резонує 
з цим потоком несвідомого. По-третє, художня манера цих мит-
ців і семантика творів позачасові. Вони наближені до поняття 
народного мистецтва. При цьому, вільні від повторюваної тра-
диції народних ремесел та від належності до «радянського на-
родного мистецтва» з відповідною семантикою, за часів якого 
здебільшого створювалися. Принаймні до наших часів дійшла 
саме така спадщина (за винятком невеликої частини робіт). 

Якщо, згідно з думкою дослідників, у сучасному світі мис-
тецьких практик фактор професіоналізму стає все менш 
важливим чинником розвитку мистецтва (Ложкіна, 2020a), 
то дизайн цього не терпить. Проєктна діяльність базується 
на раціональності, аналітиці та наукових знаннях. А от іміта-
ція або переосмислення образів несвідомого від народних 
художників, наївістів та примітивістів, митців-аматорів – це 
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одна з ліній сучасного дизайну, в якому відбивається націо-
нальна ідентичність. 

Попри потребу у нових візуальних рішеннях та ідеях, диза-
йнери працюють з орієнтацією на цільові групи та семантикою, 
знайомою і зрозумілою більшості. Можливо саме тому серед 
проєктного доробку, який ґрунтується на творчості художників 
народного футуризму та наїву, найпоширенішим є  звершення 
до Марії Примаченко, адже вона вже є  відомою та впізнава-
ною багатьма українськими глядачами-адресатами. Крім того, 
серед спадщини художників наїву дизайнерів приваблюють 
твори, в  яких наявна образність, стилізація, абстрагованість 
зображення від реальності, узагальнення композицій на рівні 
знаку, який легко списується в концепції сучасних трендів гра-
фічного дизайну. Наприклад, та ж сама Марія Примаченко, на 
думку мистця А. Савадова  (2014), «дуже пластична, і в цьому 
сенсі надзвичайно сучасна». Можливо, саме тому ми бачимо 
її в багатьох проєктах з прямим цитуванням або інтерпретаці-
ями. І тому стилістика і сюжети, наприклад, Никифора чи Кате-
рини Білокур важчі для переосмислень саме в дизайні і менш 
популярні серед дизайнерів.

За останнє десятиріччя накопичилося досить багато прикла-
дів звернення дизайнерів до візуальних продуктів Марії Прима-
ченко. У 2016 р. компанією Art Nation було створено бренд Prima 
Maria. Візуальна основа бренду – роботи відомої народної худож-
ниці Марії Примаченко, прямі цитування її персонажів, За слова-
ми менеджерів, Prima Maria «транслює фундаментальні цінності: 
життєву силу, мир, добро, самовираження» (Prima Maria, б.д.). Не-
повторні вигадані тварини, квіти й рослини вельми креативні та 
казково-святкові, а насиченість і контрастність колірних сполу-
чень сприяє емоційно розкутому настрою при перегляді. В різ-
них композиційних варіаціях із додаванням невеликих сучасних 
графічних елементів дизайн під брендом Prima Maria застосо-
вано для паковань солодощів, продукції косметичної лінії GW 
(серветки, шампуні, креми і т.п.), етикеток лінійки вин Inkerman, 
блокнотів, різної сувенірної продукції, аксесуарів, взуття і навіть 
декорування цілих кварталів громадського простору (рис. 1).

Ще один приклад майже прямого цитування творів М. При-
маченко, але з лінійною обробкою зображень і використанням 
колажування окремих фрагментів – графічний декор у капсуль-
ній колекції «91Lab x Prymachenko» бренду 91Lab. Особливий 
інтерес викликають джемпери та худі, в  яких скомпільовано 
фрагменти творів мисткині в лінійній інтерпретації з автентич-
ними написами, зробленими на зворотах картин. Ці графічні 
композиції перетворюють одяг на семантичні структури, які 
містять не лише візуальні аналогії, але й надають можливість 
пізнати змістовне наповнення світогляду художниці (рис. 2). 
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Рис. 2. Моделі капсульної колекції «91Lab x Prymachenko».  
2022 (91lab x Prymachenko, б.д.; Іващук, 2024).

Fig. 2. Models of the capsule collection «91Lab x Prymachenko».  
2022 (91lab x Prymachenko, n.d; Ivashchuk, 2024).

Рис. 1. Продукція під брендом Prima Maria. 2016 (Prima Maria, б.д.).

Fig. 1. Products under the Prima Maria brand. 2016 (Prima Maria, n.d.).
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Іншим вектором проєктування є створення власного кон-
тенту на основі виявлення головних прийомів творчості мит-
ців та застосування їх у проєкті.  Яскравим прикладом є серія 
паковань насіння «Байдики» від компанії «Чумак». Авторська 
інтерпретація дизайнером художньої манери художниці пре-
зентує шість чоловічих типажів, унікальні образи та риси об-
личчя яких, а також колорит, одразу апелюють до стилістики 
М. Примаченко (рис.  3). Водночас жоден з  них не є  прямим 
запозиченням (художниця людей взагалі майже не малюва-
ла, хоча морди її тварин мають прототипи людських облич). 
Дизайнерами бренду створено також сайт-гру для легкої роз-
ваги споживачів як додатковий супровід основної продукції 
(Удріс-Бородавко, 2023). 

Аналогічним прикладом є  оновлена серія паковань сиру 
«Канів 1971» – яскрава та унікальна серед багатьох однотип-
них рішень. Автори позиціонують стилістику лише як звернен-
ня до творів Марії, проте ми вбачаємо в  ній симбіоз Прима-
ченко та Ганни Собачко-Шостак. Зображення рослин набули 
власної симетрії та разом з птахами згруповані в композиції за 
принципом калейдоскопа. Гармонії додаткових кольорів ство-
рюють і позитивний настрій, і однозначну відсилку до народних 
розписів (рис. 4).

Рис. 3. Паковання для насіння 
соняшника «Байдики».  
2016 (Байдики, б.д.).

Fig. 3. Packaging for sunflower  
seeds «Baidyky».  
2016 (Baidyky, n.d.).
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Рис. 4. Паковання сиру «Канів». 2022 (Переосмислення, б.д.).

Fig. 4. Packaging of cheese «Kaniv». 2022 (Pereosmyslennia, n.d.).

Найсвіжішим проєктом на тему творчості Примаченко є ди-
зайн вітрин київського ЦУМу. У  семи вітринах розгорнуто ін-
сталяції, які можна вважати синтезом трьох видів дизайну. 
Фантастичні звірі набули об’єму та вибіркової фактурності ма-
теріалів, рослинні мотиви перетворені на орнаментальні стріч-
ки і об’ємний декор вітринної капсули, в сюжетику картин уве-
дено манекени з сучасним одягом та взуттям відомих брендів 
(рис. 5). Загалом динамічні та багатопланові композиції вітрин 
демонструють вельми сучасний погляд на можливості симбіо-
зу наївного народного мистецтва та дизайну.

Після Каховської трагедії 6 червня 2023 р., коли в числі вели-
чезних втрат опинився і будинок-музей художниці-примітивіст-
ки Поліни Райко, її їм’я стало більш відомим серед широкого за-
галу. Трагічні події, символізм та поширеність імені і творчості 
Поліни Райко мотивували й дизайнерів до різних експеримен-
тів. Варто наголосити, що художниця була відома дизайнерам 
і раніше, але в межах локальних мистецьких і проєктних прак-
тик. Зокрема, у 2020 р. графічні векторні стилізації її персонажів 
стилісткою Наталею Риженко від БФ імені Поліни Райко були 
винесені в принти і розписи на одязі у креативній колекції «При-
мари Райко – одяг з  провінції у  стилі наїв» (рис.  6). У  2021  р. 
проводився воркшоп для молодих митців «Zurich–2021» з на-
ступним виданням комікс-журналу та виставкою за підтрим-
ки Європейського Союзу і Goethe-Institut за програмою House 
of Europe (У Херсоні представили, 2021; Історію художниці, 2021). 
Ідея полягала в  екскурсіях місцями проживання П. Райко та 
у створенні серії коміксів на тему її життя і творчості (рис. 7). Та-
кож знаковим вважаємо проєкт оформлення тематичної крам-
ниці мережі «Сільпо» в Херсоні, який відкрився у 2020 р. Автори 
позиціонували його як дизайн у стилі ар-брют. Візуальне рішен-
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ня розроблялося за участі представників Благодійного фонду 
імені Поліни Райко. Важливо, що в оформленні, виконаному ху-
дожниками на стінах ручними розписами, не використані без-
посередньо її роботи чи фрагменти творів. Натомість упізнава-
ними є колорит і стилістика її робіт (рис. 8). «Дизайн магазину 
увібрав у себе кольори степу і контрастні тіні південного сонця. 
Артоб’єкти велетенських птахів і риб символізують надію і лю-
бов, які є в душі кожної людини. Інсталяції у вітринах ніби на-
роджені в обіймах напівсну в спекотну ніч: вони складають свій 
власний всесвіт дивовижних рослин і  тварин» (Супермаркет 
«Сільпо», 2020). На жаль, у  2022  р. під час російської окупації 
дизайн був знищений. Втім, проєкт залишається в  скарбниці 
прикладів інтерпретацій творчості української примітивістки.

Рис. 5. Вітрини ЦУМ. 2024 (Марія Примаченко, 2024; світлини авторки статті).

Fig. 5. TSUM shop windows. 2024 (Mariia Prymachenko, 2024;  
photos by the author of the article).
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Після повномасштабного втогнення до творчості приміти-
вістки звернувся Львівський бренд «Гроно» в серії предметного 
декору (свічники та скатертини), в яких фрагменти її розписів 
цитуються та набувають об’ємів. Бренд прикрас «Accentuate» 
запропонував сережки, в яких відтворені янголи та інші деталі 
малюнків (Луценко, 2023), (рис. 9). 

Після трагедії ім’я і творчість Поліни Райко ще більше надихає 
численних дизайнерів і медійників на поширення її унікальності як 

Рис. 6. Моделі капсульної 
колекції «Примари Райко». 
2020 (Примари, б.д.; 
авторський колаж).

Fig. 6. Models of the  
capsule collection “ 
Raiko's Phantoms”.  
2020 (Prymary, n.d.;  
the author's collage).

Рис. 7. Рекламна продукція 
проєкту «Zurich–2021» 
(Zurich 2021: про, 2021).

Fig. 7. Promotional materials 
of the «Zurich–2021» project 
(Zurich 2021: pro, 2021).

Рис. 8. Настінні розписи 
інтер’єру крамниці 
«Сільпо» в м. Херсоні. 2020 
(«Сільпо» у Херсоні, 2021; 
авторський колаж).

Fig. 8. Wall paintings of the 
interior of the Silpo  
store in Kherson. 2020 
("Silpo" u Khersoni, 2020;  
the author's collage).
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джерела української ідентичності. Під час тематичних практикумів 
продукуються нові ідеї проєктів інтер’єрного дизайну та доповненої 
реальності. Зокрема Роксоланою Дудкою реалізовано віртуальну 
скульптуру «Леопард Поліни Райко», створену на перетині мисте-
цтва і сучасних технологій. За допомогою мобільних пристроїв її 
можна побачити в об’ємі, оселити в інтер’єрі або відкритому про-
сторі (Самко, 2024). Звернення до феномену мисткині наїву та фак-
ту руйнації її спадщини звучить і в анотації айдентики України на 
Франкфуртському ярмарку 2023. Графічна дизайнерка А. Солома-
діна в розкритті теми стенду «Крихкість існування» надихалася іде-
єю квітів, якими насичені зображення Поліни, а також трансфор-
мацій, які переживає наша країна. «Образ квітки-трансформера 
демонструє міць та потужність, здатність перетворитися з новою 
силою та захищати країну» (Яковленко, 2023). І хоча візуальної схо-
жості в проєкті непомітно, важливим є факт заявленого зв’язку 
між сучасним графічним дизайном та українським примітивом.

Рис. 9. Продукція ювелірного 
бренду «Аccentuate» та декору  
для дому бренду Grono. 2022-2023 
(Romanenko, б.д.; Ґроно, б.д.).

Fig. 9. Products of the jewelry brand 
Accentuate and home decor brand 
Grono. 2022-2023 (Romanenko, n.d.;  
Grono, n.d.).

Зазначимо, що картини інших художників-самоуків, зокрема 
Катерини Білокур (Лінія Аrt, 2015) та Івана Приходька, відтворю-
ються в дизайні сувенірів та хусток. Бренд OLIZ спеціалізується 
на лініях одягу, в  якому для принтів використовуються фраг-
менти або повні картини художниць Катерини Білокур, Ганни 
Собачко-Шостак та інших, але професійних (наприклад, Люд-
мили Лободи, Любові Панченко). Робота дизайнера полягає, по 
суті, в адаптації творів та підготовці файлів відповідно до умов 
друку на тканині (рис. 10). 

Проведений огляд реалізованих проєктів надає підстави 
зробити наступні висновки:

1.  Звернення дизайнерів до творчості художників наїву ви-
користовується передусім в  ілюстративній складовій проєкту 
графічного дизайну, декорі стін та одягу.

2.  Можна виділити 2 підходи: цитування картин або їх фраг-
ментів та створення авторського контенту на основі стилізації. 
Стилізації в даному випадку в значенні набуття особливостей 
художньої манери мистця і його прийомів створення образів.
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Рис. 10. Колекція «Іван Приходько. 
Легенда українського наїву»  
бренд OLIZ. 2023 (Хустки, б.д.).

Fig. 10. Collection «Ivan Prykhodko. 
The Legend of Ukrainian Naïve»  
brand OLIZ. 2023 (Khustky, n.d.).

Ще одне важливе спостереження проаналізованого досвіду 
в дизайні – звернення дизайнерів до творчості наїву застосовуєть-
ся для міні-проєктів – лімітовані серії продуктів, капсульні колек-
ції. З одного боку, це виправдано тим, що в такому дизайні домінує 
конкретна відсилка та цитування художників і колекції присвячені 
саме їхній творчості. З іншого боку, це обмежує кількість контактів 
даного дизайну з потенційною цільовою групою і унеможливлює 
скористатися подібною продукцією після завершення виробленої 
партії. Наприклад, насіння Байдики вже не знайдеш у крамницях 
і лише вузьке коло фахівців може пам’ятати, що такий проєкт мав 
місце. Втім, подібна стилістика є  цікавою і  могла б охоплювати 
більшу кількість адресатів, поширюючи українську ідентичність 
продукцією графічного та міжвидового дизайну. 

У зв’язку з цим вважаємо, що більш доцільною є робота 
дизайнерів та ілюстраторів над авторським зображенням – 
це надає можливість створити унікальні дизайн-об’єкти, які 
б не повторювали один одного, але при цьому несли іден-
тичність як конкретного автора, так і  української культури 
в цілому. При цьому важливою є методологія створення по-
дібних робіт «у стилі». Першим етапом є  аналітика творчої 
манери та створених картин художника. Загальні риси творів 
наїву виділені таким чином, що «у портреті фігури здебільшо-
го чітко окреслені і  показані тільки спереду або в  профіль, 
досить грубо відтворені, з  недосконалими пропорціями. 
Через нестачу «належної» перспективи пейзажі й  сільські 
краєвиди можуть видаватись негармонійними. Кольори за-
звичай неприродно яскраві, відчувається надмір деталей, 
декоративності» (Кан, 2014). Це підґрунтя містить вектори 
для винайдення унікальності конкретного художника, моти-
ви, що найчастіше зустрічаються, комбінації кольорів, форму 
рослинних елементів, наявність чи відсутність мазків для де-
талізації, підписів, та багато інших складових, які виявляють-
ся в результаті ретельної аналітики. 

Підхід на основі аналізу творчої манери кількох художників, 
виявлення найяскравіших аспектів стилю, переосмислення 
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конкретних фрагментів з наступним синтезом в одній розробці 
застосовано у проєкті-стартапі ілюстрованої книги «Українські 
казки». Повністю проєкт представлено у пояснювальній запис-
ці кваліфікаційної роботи А. Дворянець. Для аналітики обрано 
двох наїтивістів – Марію Примаченко та Івана Приходька. Якщо 
творчість першої добре відома, то Івана Приходька, нашого 
сучасника, знає менша кількість українців. В його художньому 
підході можна знайти аналогії з  манерою Марії Примаченко, 
при цьому його твори мають унікальні відмінності.

В основу створення ілюстрацій закладені особливості, сфор-
мульовані після аналітики творів майстрів та сучасних трендів 
у ілюструванні: 

a)  образи людей створені за принципом плаского спрощен-
ня, «дитячого малюнку», у традиційних для наївного мистецтва 
ракурсах (анфас, профіль або тіло анфас, а голова у профіль); 

b)  мінімальне наповнення зображення деталями, лише 
з метою акцентування можливої наявності візерунка, в значно 
меншій кількості, ніж в оригіналах картин. З метою підкреслен-
ня міфічності контенту, в  якій головною є  спорідненість світу 
людей та світу фауни, мотиви декору застосовано в однаковій 
кількості до персонажів-людей, персонажів-тварин та рослин-
них елементів. Графеми цих елементів повторюються на персо-
нажах різних казок для утворення візуальної цілісності книги;

c)  яскраво виражена форма стилізованих елементів для 
передачі характеру персонажів та сюжету: гострі форми засто-
совано до негативних персонажів, а округлі – для позитивних; 

d)  підвищена акцентуація в зображеннях персонажів очей, 
які мають збільшені розміри, умовну схематику та виразні вії 
згори та знизу овалу ока;

e)  яскравий колорит, що базується на гармонійному засто-
суванні додаткових кольорів. При цьому передбачена символі-
ка та колірні аналогії: холодні для певної містичності або друго-
рядності зображення, зв’язку з природою, теплі – для харизми 
та домінантності персонажів. 

У створенні ілюстрацій застосовано авторське графічне 
переосмислення певних фрагментів творів (рис.  11). Такими 
є деякі фігури людей, квіти, птахи. Це виконано в традиціях по-
стмодернізму, коли художники звертаються до відомих сюже-
тів, цитують їх з метою розкриття своїх ідей. Наприкінці книги 
передбачено анотацію про те, що ілюстрації натхненні творами 
художників українського наїву.

На відміну від робіт примітивістів, які зазвичай прагнули 
розмістити всі зображення цілком у художній площині, в книзі 
українських казок застосовано переважно фрагментарний під-
хід до загальної композиції: персонажі виходять за формат, кві-
ти, листя та стеблини з’являються з різних боків і продовжують 
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своє ілюзорне існування за межами видимості. Це створює 
ефект вихоплення сторінками книги якоїсь частини міфічного 
світу, який існує поряд з читачем, наче коли ліхтар висвітлює 
лише ділянку всієї реальності навколо. Також такий прийом до-
дає емоційності, наприклад, хвіст як елемент персонажа Пана 
Коцького функціонально поєднує розвороти, а емоційно харак-
теризує персонажа, що ніби грається з глядачем у хованки і бо-
їться повністю показати свою справжню натуру. 

Рис. 11. Прототипи українського наїву 
та ілюстрації А. Дворянець.

11а. М. Примаченко. Фрагмент твору 
«Звір любуєця квітами». 1988.

11б. М. Примаченко. Фрагмент твору 
«Лисиця і півник». 1980-ті.

11в-г. М. Примаченко. Фрагменти 
твору «Курка не прийняла 
інкубаційних курчат». 1980.

11д. М. Примаченко.  Фрагмент 
твору. «Маки». 1965.

11є. М. Примаченко. Фрагмент твору 
«Квіти в горщику». 1988.

11ж. М. Приходько. Фрагмент твору 
«Дивачок». 2018.

11з. М. Приходько. Фрагмент твору 
«Мамай». 2006.

Fig. 11. Prototypes of the Ukrainian 
naïve and A. Dvoryanets illustrations.

11а. Prymachenko M. Fragment of the 
work «The Beast Loves Flowers» 1988.

11б. M. Prymachenko. Fragment of the work «Fox and Cockerel» by 1980s.

11c-d. М. Prymachenko. Fragments of the work «The Chicken Did Not Accept  
the Hatching Chicks». 1980.

11д. М. Prymachenko. Fragment of the work. «Poppies». 1965.

11є. М. Prymachenko. Fragment of the work «Flowers in a Pot». 1988.

11ж. І. Prykhodko. Fragment of the work «Divachok». 2018.

11з. І. Prykhodko. Fragment of the work «Mamay». 2006.

Загалом проєкт виглядає актуальним і сучасним, оскільки 
звернення до мотивів наїву є  лише джерелом натхнення за-
гальної стилістики (рис. 12, 13). Вважаємо такий підхід перспек-
тивним для тих дизайнерів візуальних комунікацій, які прагнуть 
створювати проєкти з українською ідентичністю. 
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Рис. 12. А. Дворянець. Розвороти книги українських казок. 
Керівники проєкту Н. Удріс-Бородавко, В. Приставка. 

Fig. 12. A. Dvorianets. Turnovers of the book of Ukrainian fairy tales. 
Project leaders N. Udris-Borodavko, V. Prystavka.
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Рис. 13. А. Дворянець. Розвороти книги українських казок.  
Керівники проєкту Н. Удріс-Бородавко, В. Приставка. 

Fig. 13. A. Dvorianets. Turnovers of the book of Ukrainian fairy tales. 
Project leaders N. Udris-Borodavko, V. Prystavka.
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В  статті вперше упорядковано та систематизовано при-
клади сучасного українського дизайну з  українською іден-
тичністю, яка транслюється через звернення до творчості 
художників українського наїву. Проаналізовано особливості 
та виявлено два базових підходи – пряме цитування та ство-
рення власної візуальності на основі стилізації манери мит-
ця. Продемонстровано приклад компіляції художньої манери 
кількох художників в одному проєкті і показано більшу ефек-
тивність такого підходу порівняно з прямим цитуванням упіз-
наваних образів, створених митцями. У  підсумку визначено 
методику і проєктні етапи роботи дизайнера над авторським 
продуктом з українською ідентичністю на основі переосмис-
лення спадщини наївного мистецтва.

Впродовж останніх 15-20 років наочно зросла увага дослід-
ників та широкого загалу українських глядачів до спадщини 
наївного мистецтва. Завдяки низці виставкових проєктів, до-
слідницьких експедицій та публікації якісних ілюстрованих аль-
бомів, що супроводжувалося рекламою та публічним поширен-
ням, український наїв зайняв стале місце в  історії української 
культури як самостійний феномен, цінний своєю ідентичністю. 

З метою створення проєктів з українською ідентичністю диза-
йнерам варто звертатися до творчості тих художників наїву, що: 

• по-перше, мешкали в сільській місцевості, тобто в своєму 
малярстві відтворювали традиційний спосіб життя та культури, 

• по-друге, чиї образи максимально автентичні, по-дитячо-
му безпосередні, але при цьому декоративні, образні і надають 
підґрунтя для стилізації сучасними фахівцями

• по-третє, є  публічно відомими. Цей аспект пов’язаний 
з апеляцією проєкта візуальних комунікацій до цільової групи, 
яка мусить сприйняти повідомлення і зрозуміти контек ст. Це 
не означає, що всім треба звертатися до феномену Марії При-
маченко, оскільки такий прийом вже втрачає свою новизну 
і  може викликати зворотній ефект неприйняття проєкту. Це 
означає, що дизайнерам треба досліджувати і не обмежува-
тися тим, що лежить на поверхні. В результаті мистецтвознав-
чих досліджень пласт художників українського наїву істотно 
збільшився, до їх збереженої творчості є доступ через книги 
і  електронні бази. У  тому ж випадку, коли увагу дизайнера 
привернула творчість маловідомого митця, він може разом 
з  брендом-замовником спланувати комунікативний супро-
від виходу нового проєкту і зробити персону художника наїву 
більш відомою широкому загалу. Тим самим дизайнер реалі-
зує один з аспектів своєї професійної соціальної відповідаль-
ності – поширення інформації про недосліджені аспекти укра-

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Висновки 6
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їнської культури та зміцнення соціокультурної ідентичності 
в українському суспільстві.

Вважаємо важливим для дизайнерів усвідомлення необхід-
ності створювати щось унікальне та неповторне. Це актуалізує 
підхід, у якому звернення до творчості художників наїву поля-
гає лише у вивченні їхнього методу та створенні на основі син-
тезу різних прийомів, навіть прийомів різних художників, уні-
кального авторського зображення. Це дозволить однозначно 
уникнути, по-перше, суперечливих питань з авторським правом 
та інтелектуальною власністю, по-друге, зі схожістю на щось, 
що вже було запропоновано іншими.  

Методику проєктування із стилізацією в  парадигмі худож-
нього наїву пропонуємо в таких етапах:

1.  Формування концепції майбутнього проєкту, його се-
мантичної та образотворчої складової відповідно до загальної 
мети розробки.

2.  Вивчення творчої спадщини мистецтва наїву з метою ви-
бору 1-3 художників та/або їхніх творів.

3.  Аналіз візуальних особливостей манери обраних митців 
або конкретних творів: 

a. принципи стилізації людей (пропорції фігури, переваж-
ні ракурси, характерність подачі); рослин (наближе-
ність до реального вигляду чи фантазійність), тварин 
(ступінь антропоморфності і засоби, якими це досяга-
ється, ракурси);

b. симетрія / асиметрії як загальної композицій, так і ок-
ремих графічних блоків (наприклад, розгорнутих бага-
токомпонентних рослин);

c. ступінь деталізації зображення;
d. наявність / відсутність декоративної текстуризації (за-

повнення площин дрібними візерунками), визначення 
форми основних графічних модулів, з яких утворюєть-
ся текстура;

e. колорит (колірні схеми, які найчастіше застосовує ми-
тець, або які притаманні конкретним творам), пропор-
ційність домінантних та додаткових кольорів. 

4.  Повернення до загальної концепції проєкту і корегуван-
ня, за потребою, суті ілюстративної складової дизайн-проєкту.

5.  Ескізування власного зображення на основі стилізації та 
компіляції визначених раніше прийомів обраних художників та 
їхніх творів.

Застосування зазначених етапів проєктування дозволяє 
дизайнерам розробити новий візуальний продукт, який є  уні-
кальним, має власну цінність і водночас відтворює українську 
ідентичність і поширює її в просторі візуальної культури сучас-
ної України та світу.
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Анотація

Мета дослідження – виявити та система-
тизувати чинники, що впливають на фактор 
цифрової нестабільності у  дослідженні ін-
терфейсів, та розглянути способи збережен-
ня (архівування) користувацького досвіду 
в часі, що покращать якість наукових дослі-
джень у цій сфері. Методи дослідження пе-
редбачають аналіз попередніх досліджень, 
що стосуються цифрової нестабільності та 
архівування інтерфейсів, а  також порівняль-
ний аналіз сучасних підходів до збереження 
цифрового контенту. Наукова новизна поля-
гає у  виявленні та систематизації чинників 
впливу цифрової нестабільності на дослі-
дження інтерфейсів та користувацького дос-
віду. Вперше було проведено комплексний 
аналіз проблем, пов'язаних із зникненням 
та трансформацією цифрових інтерфейсів, 
що ускладнює їхнє дослідження в  часі. За-
пропоновано нові методологічні підходи до 
дослідження інтерфейсів, які враховують 
цифрову нестабільність, зокрема орієнта-
цію досліджень на процес роботи дизайне-
ра, чітку фіксацію дати та версії предмета 
дослідження, а  також методи архівування 
досвіду користування інтерактивними інтер-
фейсами. Висновки. Цифрова нестабільність 
ускладнює дослідження дизайну інтерфей-
сів, оскільки онлайн- та десктоп-продукти по-
стійно змінюються або зникають, що може 
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Abstract

Research Objective: To identify and 
systematize the factors affecting digital 
instability in interface research and to explore 
methods for preserving (archiving) user 
experience over time to improve the quality of 
scientific research in this field. Research Meth-
odology: Analysis of previous studies related 
to digital instability and interface archiving, 
as well as a comparative analysis of current 
approaches to preserving digital content. Sci-
entific Novelty. The factors influencing digital 
instability on interface and user experience re-
search have been identified and systematized. 
For the first time, a comprehensive analysis of 
the problems associated with the disappear-
ance and transformation of digital interfaces, 
which complicates their research in time, has 
been conducted. New methodological ap-
proaches to interface research that take digital 
instability into account have been proposed, 
including focusing research on the designer's 
work process, clear fixation of the date and 
version of the research subject, and methods 
for archiving the user experience of interac-
tive interfaces. Conclusions: Digital instability 
complicates interface design research, as on-
line and desktop products constantly change 
or disappear, which can lead to the loss of the 
research subject even before the scientific 
work is completed. To improve the quality of 
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призвести до втрати предмета дослідження 
ще до завершення наукової роботи. Для по-
кращення якості досліджень необхідно впро-
ваджувати методи часткового архівування, 
фіксувати важливі елементи інтерфейсу та 
орієнтуватися на процес роботи дизайнера. 
Архівування цифрових інтерфейсів є  важли-
вим для збереження їх у  первісному вигля-
ді, що може включати збереження макетів 
у  стабільних форматах, таких як PDF, ство-
рення скріншотів чи запис відео взаємодії 
користувачів з  інтерфейсом. Важливо чітко 
фіксувати дату та версію інтерфейсу, що до-
сліджується, щоб забезпечити можливість 
подальшої перевірки результатів. 

Ключові слова: 
цифрова нестабільність, архівування інтер-
фейсів, дизайн користувацького досвіду,  
цифровий контент, наукові дослідження.

research, it is necessary to implement meth-
ods of partial archiving, fix important interface 
elements, and focus on the designer's work 
process. Archiving digital interfaces is impor-
tant for preserving them in their original form, 
which may include saving mockups in stable 
formats such as PDF, creating screenshots, or 
recording videos of user interactions with the 
interface. It is important to clearly fix the date 
and version of the interface being studied to 
ensure the possibility of subsequent verifica-
tion of the results.

Keywords: 
digital instability, interface archiving, user experi-
ence design, digital content, scientific research.

Поширення компʼютерних графічних інтерфейсів породило 
появу нових напрямків дизайну, які до того не існували. Серед 
них ми можемо назвати такі як дизайн інтерфейсів (UI), дизайн 
користувацького досвіду (UX), дизайн взаємодії (IxD) та інші. 
Індустрія розвивалася настільки динамічно, що теоретичні ви-
значення та дослідження цих нових напрямків зʼявлялися із 
значним запізненням. Існує значний розрив між предметом ді-
яльності дизайнерів практиків та академічними дослідження-
ми у цій сфері дизайну (Allam et al., 2013, р. 28). 

Одним із предметів дослідження у сфері дизайну є власне 
його реалізація в  матеріальному світі. Якщо предмет дослі-
дження у  графічному, інтерʼєрному чи індустріальному диза-
йні може бути збережений у  часі, або фіксуватися у  вигляді 
світлин, що передають важливі риси робіт, то інтерфейси, як 
цифровий продукт, зберігаються гірше, що має ряд причин.  
Вони постійно змінюються їхніми розробниками, щоб краще 
відповідати потребам користувачів. Таким чином, після вихо-
ду наукової роботи, що присвячена дизайну користувацького 
досвіду, сам предмет дослідження може істотно трансформу-
ватися чи взагалі зникнути. Це негативно впливає на якість 
наукових досліджень, адже через якийсь час настає ситуація, 
де вони описують те, що наступним науковцям неможливо 
емпірично перевірити. 

Іншою проблемою таких досліджень є постійна трансформа-
ція предмета дослідження дизайну інтерфейсів в часі. Тому та-
кий аналіз є актуальний лише для короткого часового проміжку, 
коли інтерфейс не змінювався і стає неактуальним відразу після 

Вступ 1



291

Деміург: ідеї, технології, перспективи дизайну 2024 Том 7 № 2
Demiurge: ideas, technologies, perspectives of design 2024 Vol. 7 No 2

змін, що вносять розробники інтерфейсів, які або документують-
ся, або відбуваються без достатнього опису цих змін. 

 
Методологія дослідження включає кілька ключових етапів. 

По-перше, було проведено аналіз попередніх досліджень, які 
стосуються теми цифрової нестабільності та архівування інтер-
фейсів. Це дозволило зрозуміти основні проблеми та викли-
ки, з  якими стикалися дослідники в  цій галузі. По-друге, було 
здійснено порівняльний аналіз сучасних підходів до збережен-
ня цифрового контенту. В  рамках цього етапу ми проаналізу-
вали наявні дослідження інтерфейсів для виявлення проблем, 
викликаних цифровою нестабільністю. Це включало вивчення 
різних методів і технологій, які використовуються для забезпе-
чення довготривалого збереження цифрових даних, а  також 
оцінку їх ефективності та надійності.

Зникнення цифрових видань з мережі інтернет досліджував 
Pew Research Center. Згідно з  його даними станом на 2024  р. 
38% вебсторінок з  2013  р. більше недоступні. Це масштабна 
кількість зниклих сайтів, що охопила майже третину ресурсів 
інтернету. Висновки дослідження підкреслюють нестабільність 
онлайн-інформації та виклики збереження цифрового контенту 
з часом. Тому дослідники вводять для позначення цього яви-
ща новий термін «цифрове розкладання» (англ. "digital decay") 
(Chapekis et al., 2024).

В інтернеті зникнення інтернет-ресурсів називають «гниттям 
посилань» (англ. "link rot"). Інший термін, що застосовують для 
цього явища є «гниття бітів» (англ. "bit rot"). Особливо помітний 
цей процес в електронних виданнях та програмах, що містили-
ся на дисках та дискетах, а також у вигляді форматів, що більше 
не підтримуються. Основні причини «гниття бітів» - це фізичне 
старіння носіїв даних, застаріле програмне забезпечення, змі-
ни у  форматах файлів, магнітне та електричне зношування. 
Дослідники навіть пропонують встановити юридичні рамки, 
які забезпечать доступ до застарілих пропрієтарних форматів 
у разі припинення їхньої підтримки (Cerf, 2011).

Проблема зникнення предмета дослідження дизайну та 
контенту електронних видань порушувалася у  кандидатській 
дисертації П. Салиги (2014). «Трансформація мережевих елек-
тронних журналів як явища масової комунікації». Зокрема там 
розглядаються унікальні дискові журнали, що розповсюджу-
валися на дисках для певних компʼютерів. Зі зникненням цих 
видів компʼютерів та дискет зникли й самі видання. Наразі все, 
що відомо про ці журнали – це згадки про них їхніх читачів та 
редакторів (c. 34–36). Інший вид мережевих журналів, – гіпер-
текстових, – також поступово зникає для дослідників, оскільки 
такі видання розміщувалися на платному хостингу. Коли жур-
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нал переставали видавати, то, відповідно, й переставали плати-
ти за хостинг, і доступ до нього зникав (c. 126–127).

Онлайн-технології створюють умови, щоб одні й  ті ж самі 
електронні видання не зникали, проте перебували у постійній  
трансформації технологій, що протягом короткого часу може 
невеликими кроками кардинально змінити дизайн проєкту. 
Разом для дослідників цифрових джерел це створює викли-
ки, що отримали назву «цифрової нестабільності» (англ. "digital 
instability") (Król & Zdonek, 2020). Вирішенню цієї проблеми при-
свячена робота Кріса Ґранта (Grant, 2024), у  якій він порушує 
тему архівування інтернету. Тему архівування ресурсів, які зни-
кають, в умовах цифрової нестабільності також порушує Браян 
Себок (Sebok, 2013).

Мета статті – виявити та систематизувати чинники впливу 
цифрової нестабільності у  дослідженні інтерфейсів та розгля-
нути способи збереження (архівування) користувацького інтер-
фейсу та досвіду в часі, що покращить якість наукових дослі-
джень у цій сфері. 

 
Носієм дизайну користувацького досвіду в  інтерфейсах є, 

з  одного боку, артефакти, які створює дизайнер – прототипи, 
мокапи, каркасний дизайн (wireframes), а з іншого – сам інтер-
фейс, реалізований програмістами у вигляді сайту чи додатка. 
Для дослідника інтерфейсів та користувацького досвіду цікаві 
обидва, оскільки бажання та ідеї дизайнера можна простежи-
ти на його макетах, тоді як реалізація цих макетів обмежена 
технічними уміннями команди розробки, можливостями, на-
явними на даний момент технологіями та іншими факторами, 
такими як час упровадження чи фінансування проєкту. Якщо 
у першому випадку предметом дослідження є дизайн у чисто-
му вигляді, то у другому – відповідність цього дизайну момен-
ту впровадження його в життя. Часто дизайни інтерфейсів та 
користувацького досвіду можуть спрощуватися чи, навпаки, 
ускладнюватися через технічні обмеження та вимоги бізнесу 
запустити його у виробництво якомога швидше та дешевше. 

Під цифровою нестабільністю ми розглядаємо характе-
ристику, притаманну цифровим продуктам, яка полягає у їхніх 
постійних змінах та загрозі потенційного зникнення, що усклад-
нює їхнє дослідження. Ця характеристика проявляє себе різною 
мірою, залежно від типу цифрового продукту. Найбільші загро-
зи мають ті продукти, що обмежені платформою використан-
ня (наприклад, лише один тип операційної системи), чи мають 
рідкісний формат файлів, а  також комерційні онлайн-ресурси 
гіпертекстової мережі, що піддаються постійній зміні та мають 
високий рівень загрози зникнення. Натомість, кросплатформе-
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ні продукти, що засновані на популярних форматах (наприклад, 
формат PDF), мають тенденцію до тривалого існування.

Якби дослідження інтерфейсів велося на базі артефактів 
саме дизайнерів, тобто файлів макетів інтерфейсу (наприклад 
файли редакторів Sketch чи Figma), це б значно зменшило 
вплив цифрової нестабільності, оскільки:

 • макети зазвичай можна експортувати у стабільні форма-
ти, як, наприклад, PDF (Dharma1, 2023);

 • макети дизайнерів зберігають версійність інтерфейсу 
і там можна відстежити його зміни.

Проте робочі файли дизайнера часто недоступні для дослі-
дження, оскільки вони можуть становити комерційну таємницю 
і доступ до них закритий для стороннього глядача. Тому дослід-
никам залишається вивчати лише фінальну реалізацію ідей диза-
йнера, що може істотно відрізнятися від першопочаткових ідей. 

Також варто зауважити, що частина сервісів у  інтернеті 
створюється без залучення дизайнерів – виключно силами 
програмістів, а отже, у таких проєктах будуть взагалі відсутні 
прототипи чи макети. Визначити, чи був залучений фаховий 
дизайнер до розробки цифрового продукту, можливо лише за 
оцінкою його якості. Проте це не гарантує, що неякісний інтер-
фейс є ознакою відсутності дизайнера у процесі розробки, на-
томість, дозволяє припустити некоректну реалізацію дизайну 
програмістами. Визначити це можна шляхом занурення у вну-
трішню організацію того чи іншого проєкту, що, знову ж таки, 
часто неможливо через комерційну таємницю. 

Іншою проблемою є те, що у великих та складних цифрових 
продуктах працюють великі команди дизайнерів, кожен з яких 
вносить свій невеликий вклад у  загальний дизайн цифрово-
го продукту. Сучасні програми для проєктування інтерфейсів 
дозволяють групову роботу над макетом. Визначити, хто кон-
кретно створив певний елемент інтерфейсу – це завдання, яке 
сьогодні майже неможливо виконати. Типовим для цифрового 
продукту є залучення недорогих дизайнерів на початку, та замі-
ну їх пізніше, коли проєкт отримує достатнє фінансування. Тому 
дизайн інтерфейсів може бути сумішшю результатів роботи ви-
сокої та низької якості різних часів.

Зважаючи на ці обмеження, дослідники інтерфейсів та ко-
ристувацького досвіду змушені аналізувати саме кінцеву ре-
алізацію інтерфейсу, що доступна для користувачів. Може 
скластися враження, що науковці цікавляться виключно резуль-
татом – тим, як люди використовують інтерфейс. А така орієнта-
ція дослідників на кінцевий результат має кілька проблем:

 • оцінюється не задум дизайну, а його реалізація, що вико-
нана не дизайнерами, а програмістами часто в жорстоких часо-
вих та фінансових рамках;
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 • цифрова нестабільність поступово розмиває початкову 
ідею дизайнерів, вносячи в оригінальний проєкт зміни;

 • дослідження інтерфейсу застосовується на конкретну ре-
алізацію в даний момент і через певний час фактор цифрового 
розпаду може призвести до зникнення самого предмета дослі-
дження. Якщо дослідник не поставив собі задачу зберегти чи 
архівувати стан інтерфейсу в конкретний момент, подальшим 
дослідникам буде неможливо перевірити його висновки.

Проблеми з предметом дослідження інтерфейсів в умовах 
цифрової нестабільності яскраво проявляються в одній із пер-
ших робіт, присвячених цій тематиці (Cooper et al., 2014). Зокре-
ма тут наведено приклади інтерфейсів, які сьогодні вже зни-
кли. Причому зникли не лише ці конкретні приклади дизайну, 
а часто й сам підхід до проєктування інтерфейсів кардинально 
змінився. Оскільки робота Купера та ін. (Cooper et al., 2014) була 
присвячена загальним правилам дизайну досвіду використан-
ня, то наявність там застарілих патернів чи прикладів інтерфей-
су допустима як певна фіксація стану дизайну користувацького 
досвіду на момент написання книги. У самій книзі скріншотів 
інтерфесів небагато, тому частково читачі мають домислюва-
ти, що описують дослідники (рис. 1 – 2). 

Рис. 1.  Ілюстрація з книги "About Face:  
The essentials of interaction design"  
(Cooper et al., 2014, p. 5). 

Fig. 1. Illustration from the book "About Face: 
The Essentials of Interaction Design"  
(Cooper et al., 2014, p. 5).

Набагато більший вплив на результати дослідження цифро-
ва нестабільність має, коли науковці починають порівнювати 
інтерфейси та функціонал різних програм між собою, не вказу-
ючи детально, про які конкретно версії програм ідеться. Візьме-
мо до прикладу дослідження інтерфейсу платформ для дистан-
ційного навчання, що створили Л. Крестьянполь та А. Верхолюк 
(2023). Метою його було дослідити зручність дизайну інтерфей-
сів платформ Moodle та Google Сlassroom. Щоб отримати доступ 
до вихідних файлів дизайнерів Google та Moodle, необхідно було 
звернутися до команд-розробників цих продуктів. Однак для реа-
лізації мети дослідження не було необхідності аналізу артефактів 
дизайнерів (прототипів, макетів), оскільки цікавила саме зруч-
ність взаємодії користувача з інтерфейсом. Дослідники не наво-
дять конкретно час, коли вони здійснювали аналіз інтерфейсу, 
тому невідомо, яку саме версію платформ вони аналізують. Стат-
тя написана у 2023 р. Згідно з історією релізів, Google Classroom 
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оновлювалося двічі в  тому році (Release Notes, n.d.). А  Moodle 
у цьому ж році мав численні оновлення, що містять у тому числі 
й оновлення дизайну інтерфейсу. Так, наприклад, 9 жовтня 2023 
опис релізу версії Moodle 4.3 містить цілий розділ під назвою «Ос-
новні покращення UX» (Major UX improvements), де зазначені 26 
покращень інтерфейсу (Version Support, n.d.). Відповідно, якщо до-
слідження проводилося до 9 жовтня 2023 р., воно не зафіксува-
ло цих покращень. А якщо після цієї дати, то ці зміни дослідники 
могли уже бачити, проте немає жодних гарантій, що інтерфейс не 
буде і далі трансформуватися з наступними релізами. 

Рис. 2. Ілюстрація з книги "About Face: The essentials of interaction design" 
(Cooper et al., 2014, p. 224).

Fig. 2. Illustration from the book "About Face: The Essentials of Interaction 
Design" (Cooper et al., 2014, p. 224).

Візьмемо до прикладу інше дослідження – Т. В. Оніщенко, та 
А. М. Фоміної (2023), присвячене аналізу теплових карт у сучас-
них онлайн-сервісах оцінки юзабіліті інтерфейсів вебсайтів. Ця 
стаття аналізує зручність та функціональність трьох програм, 
що досліджують юзабіліті:  Hotjar, Mouseflow та Crazyegg. Тут ми 
зустрічаємося з тією ж самою проблемою: про яку версію ди-
зайну йдеться? Лише у 2023 р. Hotjar опублікував 30 новин про 
релізи покращень системи (What's new in Hotjar, n.d.). Mouseflow 
та Crazyegg не публікують свої релізи, проте можемо впевнено 
сказати, що вони постійно створюються. Варто відзначити, що 
своєрідне збереження стану дизайну інтерфейсу таки присутнє 
в статті: у даному дослідженні були опубліковані скріншоти ін-
терфейсу, що дає можливість хоча б візуально порівняти стан 
системи на момент аналізу з теперішнім.
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Подібний підхід до аналізу інтерфейсу можна зустріти у ба-
гатьох дослідників. І  ми можемо констатувати тут системну 
проблему:

 • дослідники оцінюють дизайн інтерфейсу на певний мо-
мент і на його основі доходять висновків, не беручи до уваги, 
що мають справу з  надзвичайно динамічною індустрією, де 
зміни відбуваються постійно; 

 • науковці не вказують час та версію продукту, що унемож-
ливлює розуміння, що ж саме було предметом дослідження;

 • в статтях рідко наводять скріншоти програм, що можуть 
слугувати принаймні візуальним методом порівняння інтер-
фейсу з тим, як він трансформувався з моменту дослідження;

 • не проводиться робіт з архівування досвіду використан-
ня інтерактивного інтерфейсу, який неможливо передати скрін-
шотами. 

Зважаючи на вплив цифрової нестабільності та цифрового 
розкладання на дизайн інтерфейсів, варто сформулювати певні 
підходи, що дозволять дослідникам дизайну інтерфейсів та ко-
ристувацького досвіду проводити дослідження, які враховують 
ці загрози та дозволять науковцям майбутнього краще орієн-
туватися у предметі дослідження:

 • Орієнтація досліджень не на фінальну реалізацію, а  на 
процес роботи дизайнера. Це дозволить вивчати дизайн у чи-
стому вигляді, не обмежений іншими чинниками, такими як 
професійність програмістів, фінансування чи дедлайни. Такий 
підхід вимагає від дослідника не лише поверхового аналізу ін-
терфейсів, але й тісної  комунікації з командою розробки про-
дукту. Адже необхідно буде не лише домовитися з дизайнера-
ми, але й отримати у керівництва проєкту дозвіл на публікацію 
матеріалів, що містять комерційну таємницю.

 • Чітка фіксація дати та версії предмета дослідження. Це 
дозволить читачу зорієнтуватися, у якому моменті були сфор-
мовані висновки наукової роботи. Фіксація має відбуватися 
в момент написання дослідження, адже інтенсивність, з якою 
інтернет-проєкти змінюються, може призвести до ситуації, 
коли на початок дослідження система мала один інтерфейс, 
а під кінець – змінилася. Тому, описуючи дизайн інтерфейсів, 
варто чітко вказувати час та версію програми на момент дослі-
дження. Втім, навіть таке  детальне записування часу не рятує 
дослідження від проблем з цифровою нестабільністю, оскільки 
багато сервісі проводять АБ тести, запускаючи частину корис-
тувачів на один інтерфейс, а іншу частину – на інший. Зазвичай 
такі тести проводяться в автоматизованому форматі, коли не-
відомі критерії, за якими користувач побачить той чи інший ін-
терфейс. Тому, крім дати, варто ще фіксувати дизайн візуально.
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 • Фіксація важливих елементів інтерфейсу у вигляді скрін-
шотів. Це дозволить не лише покращити сприйняття тексту, але 
й дасть читачам можливість порівняти, як продукт виглядав на 
момент дослідження і  зараз. Досліджуючи видання початку 
компʼютерної ери, дослідники стикаються з проблемою, що не-
відомо, як вони виглядали, адже збереглися лише згадки про 
них, а самі видання зникли у процесі цифрового розкладання. 
Збереження скріншотів у  наукових статтях дозволить дослід-
никам майбутнього мати джерельну базу дослідження.

 • Архівування цифрового дизайну. Цей процес набагато 
складніший і  виходить за межі власне безпосередньої мети 
дослідження тих науковців, що аналізують чи порівнюють ін-
терфейси. Проте без архівування дизайну він буде піддаватись 
постійній небезпеці цифрового розкладання. Якщо сам дизайн 
зникне, то його дослідження може лишитися єдиною згадкою 
про нього і  майбутні дослідники не зможуть оцінити його. На-
разі, (20 вересня 2024), існує проєкт Wayback Machine (https://
web.archive.org), що вже архівує інтернет. Він був запущений 
у 2001 р. і до грудня 2014 р. система заархівувала 435 мільярдів 
вебсторінок. Найдавніші сторінки датуються 1996 роком (Arora 
et al., 2016). Можливості проєкту доволі обмежені: він зберігає 
не всі елементи дизайну; не всі ресурси, а лише популярні сай-
ти; не може зберігати інтерфейс, що захищений аутентифікаці-
єю. Однак його матеріалів може бути достатньо, щоб досліди-
ти, як сайти виглядали багато років тому і  частково відкрити 
сайти, що зникли (рис. 3 – 4).

Рис. 3. Сайт ukr.net, 2 травня 2007 року. Збережена версія на Wayback Machine.

Fig. 3 Website ukr.net, May 2, 2007. Archived version on Wayback Machine.
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Рис. 4. Сайт ukr.net, 26 вересня 2024 року. Скріншот з браузера.

Fig. 4. Website ukr.net, September 26, 2024. Screenshot from the browser.

 • Архівування досвіду користування. Для інтерактивних 
інтерфейсів недостатньо зробити скріншот, оскільки він не по-
яснює, як поводяться елементи дизайну при взаємодії з корис-
тувачем. Збереження того, що користувач робить на сайті та 
як він досягає своїх цілей, можливі лише засобами відео. Най-
простіший спосіб – це запис відео з екрану самого дослідника, 
а потім публікація його на інтернет-платформах, що виказують 
максимальну стабільність (Youtube, Google Drive), як на рис. 5:

 • Складнішим варіантом є  збереження відеосесій вико-
ристання продукту реальними користувачами у  системах, що 
відстежують їхні дії на сайті. Зокрема такі продукти як Hotjar, 
Posthog та інші станом на 20 вересня 2024 р. могли фіксувати 
на відео шлях користувачів. Збереження таких матеріалів дуже 

Рис. 5. QR код на збережене відео використання Wayback Machine, 
20 вересня 2024 р. (Salyga, 2024).

Fig. 5. QR code for the saved video using Wayback Machine, September 
20, 2024 (Salyga, 2024).
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ресурсоємне, тому тут варто розглянути збереження лише тих 
сесій користувачів, що ілюструють текст дослідження. Варто 
зазначити, що доступ до таких сесій мають лише співробітни-
ки проєкту. Також є проблема приватності у публікації подібних 
матеріалів. Вона нівелюється для публічних сайтів без автори-
зації. Проте для систем, у які користувачі входять за логіном – 
паролем, публікації їхніх дій в  інтерфейсі може бути загрозою 
приватності. Підписуючи оферту при реєстрації, вони погоджу-
ються на те, щоб команда продукту могла переглядати сесії ко-
ристувача. Але публікація їхніх даних у науковій статті виводить 
ситуацію з цього правового договору. Тому при збереженні та-
ких сесій варто спочатку проконсультуватися з  юристом, або 
розмивати персональні дані (рис. 6).

Рис. 6. Інтерфейс системи відстежування дій користувачів Posthog.  
22 вересня 2024 р. Персональні дані користувачів розмиті  
для збереження приватності.

Fig. 6. Interface of the user activity tracking system Posthog.  
September 22, 2024. Personal user data is blurred to maintain privacy.

Ці дії не можуть подолати наслідки цифрової нестабільності, 
проте можуть помʼякшити їхній вплив принаймні на ті частини, 
що виступають предметом дослідження науковців. Зберегти 
сайт чи вебдодаток в усіх його варіантах протягом тривалого 
часу – занадто ресурсомістка задача. Проте існує можливість 
зберегти деякі його частини, що були актуальні на час прове-
дення дослідження. Тому для таких дій варто вживати термін 
«часткова архівація».
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Наукова новизна даного дослідження полягає у виявленні 
та систематизації чинників впливу цифрової нестабільності на 
дослідження інтерфейсів та користувацького досвіду. Було про-
ведено комплексний аналіз проблем, пов'язаних із зникненням 
та трансформацією цифрових інтерфейсів, що ускладнює їхнє 
дослідження та архівування.

Вперше було детально розглянуто явище цифрової неста-
більності, яке полягає у  постійних змінах та загрозі потенцій-
ного зникнення цифрових продуктів. Запропоновано нові мето-
дологічні підходи до дослідження інтерфейсів, які враховують 
цифрову нестабільність, зокрема орієнтацію досліджень на 
процес роботи дизайнера. Вперше було запропоновано чітку 
фіксацію дати та версії предмета дослідження, що дозволяє 
читачу зорієнтуватися, на який момент були сформовані ви-
сновки наукової роботи. Також запропоновано методи архіву-
вання досвіду користування інтерактивними інтерфейсами, що 
передбачають запис відео з екрану дослідника та збереження 
відеосесій використання продукту реальними користувачами.

Ці нові підходи дозволяють зменшити вплив цифрової не-
стабільності на дослідження інтерфейсів та користувацького 
досвіду, забезпечуючи більш надійну та довготривалу базу для 
наукових досліджень у цій сфері.

Цифрова нестабільність ускладнює дослідження дизайну 
інтерфейсів, оскільки онлайн- та десктоп-продукти постійно 
змінюються або зникають, що може призвести до втрати пред-
мета дослідження ще до завершення наукової роботи. Для по-
кращення якості досліджень необхідно впроваджувати методи 
часткового архівування, фіксувати важливі елементи інтерфей-
су та орієнтуватися на процес роботи дизайнера.

Архівування цифрових інтерфейсів є  важливим для збере-
ження їх у первісному вигляді. Це може включати збереження 
макетів у стабільних форматах, таких як PDF, створення скрін-
шотів чи запис відео взаємодії користувачів з  інтерфейсом. 
Важливо чітко фіксувати дату та версію інтерфейсу, що дослі-
джується, щоб забезпечити можливість подальшої перевірки 
результатів. Використання скріншотів та відео для документу-
вання інтерфейсів дозволить майбутнім дослідникам порівню-
вати стан системи на момент аналізу з теперішнім. Досліджен-
ня повинні зосереджуватися на процесі роботи дизайнера, а не 
лише на кінцевій реалізації, щоб уникнути впливу зовнішніх 
факторів, таких як технічні обмеження чи недостатнє фінансу-
вання. Відсутність чіткої фіксації часу та версії продукту, а та-
кож недостатня візуальна документація призводять до того, 
що наукові роботи можуть втрачати актуальність та не можуть 
бути перевірені в майбутньому. 

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Висновки 6
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Анотація

Стаття присвячена вивченню перспек-
тив розвитку дизайну артпакування та ви-
значенню характерних особливостей за-
значеного напрямку. Метою дослідження 
є  аналіз сучасних тенденцій та перспектив 
розвитку дизайну артупаковки, визначення 
її ролі у  формуванні споживчого попиту та 
оцінка впливу естетичних і функціональних 
аспектів на вибір споживача. Методи дослі-
дження передбачають комплексний підхід, 
зокрема вивчення літературних джерел за 
темою і дослідження успішних прикладів ар-
тупаковки, виконаних студентами магістер-
ської програми «Дизайн візуальних комуні-
кацій» ХДАДМ. Спостереження і тестування 
прототипів сфокусовані на цілеспрямоване 
вивчення продукту в середовищі та при вза-
ємодії з  користувачем. Наукова новизна 
дослідження полягає у  всебічному аналізі 
сучасних тенденцій у  дизайні артупаковки 
та виявленні нових підходів до її створення, 
які враховують дослідження ролі мульти-
сенсорних елементів у формуванні позитив-
ного споживчого досвіду; вивчення іннова-
ційних екологічних матеріалів і  технологій, 
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Abstract

The article is dedicated to studying the 
prospects for the development of art packaging 
design and identifying the characteristic fea-
tures of this field. The primary objective of the 
research is to analyse current trends and pros-
pects for the development of art packaging de-
sign, determine its role in shaping consumer de-
mand, and assess the impact of aesthetic and 
functional aspects on consumer choice. The re-
search methodology involves a comprehensive 
approach, including the study of literature on 
the topic and the research of successful exam-
ples of art packaging made by students of the 
Master’s programme in Visual Communication 
Design at the Kharkiv State Academy of Arts 
and Design. Observations and testing of proto-
types are focused on the targeted study of the 
product in the environment and in interaction 
with the user. The scientific novelty of the re-
search lies in a comprehensive analysis of cur-
rent trends in the design of art packaging and 
the identification of new approaches to its cre-
ation, which take into account the study of the 
role of multisensory elements in shaping a pos-
itive consumer experience; study of innovative 
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що застосовуються у створенні артупаков-
ки; аналіз впливу соціокультурних факто-
рів на дизайн артупаковки та сприйняття її 
споживачами; вивчення нових технологій, 
що дозволяють зробити артупаковку інте-
рактивною для взаємодії зі споживачами.  
Висновки. У  результаті дослідження було 
встановлено, що артупаковка відіграє важ-
ливу роль у  формуванні бренду та підви-
щенні лояльності споживачів. Доходимо 
висновку, що гармонійне поєднання есте-
тики та функціональності є ключовим фак-
тором успіху артупаковки; використання 
інноваційних матеріалів і технологій сприяє 
створенню унікальних та екологічно чистих 
продуктів; залучення кількох сенсорних 
відчуттів підвищує емоційний зв'язок спо-
живача з  продуктом; дизайн, що враховує 
культурні особливості та цінності, краще 
сприймається споживачами та підсилює 
ідентифікацію з  брендом; інтерактивні еле-
менти підвищують зацікавленість та залу-
ченість споживачів, створюючи додаткову 
цінність продукту. Дослідження виявило 
перспективи для подальшого розвитку ди-
зайну артупаковки, що базується на іннова-
ційних та креативних підходах, які можуть 
значно підвищити конкурентоспроможність 
продукції на ринку.

Ключові слова: 
артдизайн, дизайн упаковки, артупаковка, кон-
цептуальність, естетичність, емоційність, муль-
тисенсорність, інноваційність, інтерактивність.

eco-friendly materials and technologies used in 
the creation of art packaging; analysis of the im-
pact of socio-cultural factors on the design of 
art packaging and its perception by consumers; 
study of new technologies that allow making art 
packaging interactive for interaction with con-
sumers. Conclusions. The research has shown 
that packaging plays an important role in build-
ing a brand and increasing consumer loyalty. 
We conclude that the harmonious combination 
of aesthetics and functionality is a key factor in 
the success of packaging; the use of innovative 
materials and technologies contributes to the 
creation of unique and environmentally friendly 
products; the involvement of multiple sensory 
experiences increases the emotional connec-
tion of the consumer with the product; design 
that takes into account cultural characteristics 
and values is better perceived by consumers 
and strengthens brand identification; interac-
tive elements increase consumer interest and 
engagement, creating additional value for the 
product. The study has revealed prospects for 
further development of packaging design based 
on innovative and creative approaches that can 
significantly increase the competitiveness of 
products in the market. 

Keywords: 
art design, packaging design, art packaging, 
conceptuality, aesthetics, emotionality, multi-
sensory, innovation, interactivity.

У сучасному світі дизайну візуальних комунікацій сьогодні 
можна констатувати актуальність напряму артдизайну, який 
ставимо собі за мету розглянути в  дизайні пакування. Роз-
глядаючи напрям у контексті постмодернізму, варто звернути 
увагу на те, що «парадигмальний зсув у проєктному мисленні 
дизайнерів почався з переоцінки головного постулату модер-
нізму «форма визначається функцією». Постмодерністи також 
поставили під сумнів пріоритет логіки, простоти й порядку як 
основи професійного підходу до проєктування, протиставиви-
ши їм багатозначність і суперечливість» (Сбітнєва, 2014, с. 141). 
Нагадаємо, що термін «артдизайн» виник з появою міланської 
групи «Алхімія» (1976), родоначальником якої став Етторе Сотт-
сас, а пізніше зародився у Мілані стиль «Мемфіс» (1980) як «ді-

Вступ 1
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тище вільної творчості й свідомого відкидання функціонально-
го дизайну протягом 1970-х років» (Гелер & Кваст, 2019, с. 222). 

Товари, схожі за якістю та дизайном, щорічно сходять з конве-
єрів, втрачають свою індивідуальність, стаючи безликими і неці-
кавими для суспільства. У ХХІ ст. найважливішим критерієм при 
виборі товару стає придбання нових емоцій, прагнення швидше 
самовираження, ніж утилітарного задоволення. Цій вимозіі від-
повідає артдизайн з його неординарними образами, формотвор-
чими та графічними складовими, де, в свою чергу, артистичність 
та концептуальність дизайну взаємоперетинаються. 

Мета даного наукового дослідження полягає у  визначен-
ні впливу артдизайну на формування концепції артупаковки 
та розробці ефективних стратегій використання цього впливу 
в практиці. Крім того, основною метою є аналіз та оцінка ролі, 
яку відіграє артдизайн у привертанні уваги споживачів, підви-
щенні їхньої зацікавленості та формуванні позитивного сприй-
няття продукту через упаковку. Дослідження також передбачає 
аналіз наявного досвіду використання артдизайну в пакуванні 
різних товарів та розробку рекомендацій щодо оптимального 
використання цього потенціалу у практиці дизайну упаковки.

Для цього дослідження використовувалися загальнонаукові 
методи, методи візуальних студій та емпіричні методи, зокрема:

1.  документальний аналіз: вивчення наукових робіт, статей 
та монографій, що стосуються теми артдизайну у сфері дизайну 
візульних комунікацій;

2.  аналогія: аналіз сучасних зразків дизайну артупаковки 
задля з’ясування властивостей об’єкта на основі зіставлення 
з іншими, схожими на нього;

3.  синтез – дослідження артупаковки об’єднує зокрема 
аналіз окремих елементів, знаходить закономірності та синте-
зує знання щодо даного напрямку загалом;

4.  дедукція – на основі знання про загальні закономірності 
напрямку артдизайну оцінюємо окремо артупаковку, намагає-
мось надати визначення цьому поняттю в дизайні;

5.  формальний аналіз застосовувався для фокусу на ком-
позиційних, формотворчих та графічних властивостях ди-
зайн-об’єкту;

6.  спостереження та тестування прототипів сфокусовані на 
цілеспрямоване вивчення продукту в середовищі та при взає-
модії з користувачем.

Дослідження базується на аналізі наукових праць та розві-
док, присвячних проблемам артдизайну та дизайну пакування, 
зокрема Ш. Адамса (2022), С. Гелера і С. Кваста (2019), В. Дани-
ленка (2005), Н. Сбітнєвої (2014) та інших. 

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3
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Емпірична база дослідження передбачає аналіз зразків ди-
зайну артпакувань, створених студентами ОПП дизайн візуаль-
них комунікацій ХДАДМ.

Проведене дослідження дозволить сформувати уявлення 
про основні тенденції розвитку дизайну артпакування, оцінити 
його ефективність та виявити можливості для подальшого ви-
вчення та реалізації у практиці.

Формування молодих дизайнерів у  бунтарські групи поча-
лося з виставки у Мілані у 1966 р. Такі гурти, як Archizoom чи 
Superstudio вже тоді своїми проєктами заперечували звичаї 
«правильного дизайну». Далі дослідники констатують виник-
нення специфічного міжнародного стилю в межах «переважно 
еклектичного дизайнерського середовища вісімдесятих років…, 
ядром якого була не сформульована догма, а дещо безсистем-
не злиття різноманітних теорій та практик окремих дизайнерів 
цілого світу» (Гелер & Кваст, 2019, с. 220). Надалі за ними закрі-
пився термін «радикального дизайну». Принцип їхньої роботи 
можна визначити як дизайн «протидії»: якщо «гарний дизайн» 
був функціональним та раціональним, орієнтованим на спожи-
вача, то роботи радикальних дизайнерів були ірраціональні та 
непристосовані до життя. Таким чином зароджується цікавий 
напрям у  дизайні, який часто трактують як артдизайн, голов-
ним його девізом стає вислів «Мистецтво понад усе!», а  ос-
новними рисами – незвичайні образи та форми, нестандартне 
поєднання матеріалів, мікс різних стилів та напрямів, висока 
художня деталізація форм, текстур та фактур.

Як зазначає Н. Сбітнєва (2014), «за епохи постмодернізму 
професійні дизайнерські «закони» і правила й «стандарти» при-
пинили відігравати вирішальну роль. Ціннісно значущими ста-
ли неповторна персональність, особистісність, «власна думка», 
неочікуваність, гострота, парадоксальність, концептуальна 
глибина» (с.  143). Радикальні дизайнери робили навмисний 
несмак, провокуючи сумніви і  закликаючи до зміни довкіл-
ля. Об'єкти їхнього проєктування підштовхнули до пошуків 
унікальних проєктних рішень, що відповідають новим типам 
сприйняття простору, світла, кольору, матеріалу та породже-
ним науково-технічною революцією та течією постмодернізму 
інноваціям. Поступово артдизайн перейшов у всі сфери дизай-
ну, і  почав сприйматися як вид дизайну з  явним пріоритетом 
естетичної основи, спрямований на отримання художнього 
враження від об'єкта. Це «проєктування емоцій», мета якого 
зближається з завданнями декоративного або навіть образот-
ворчого мистецтва, відокремлюючись від завдань наочної ху-
дожньої творчості. Загалом об'єктами артдизайну є виставкові 
демонстраційні експонати, які  за візуальними ознаками явля-

Результати 
дослідження

4
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ють собою декоративні образи речей і мають перевагу естетич-
ної функції.  Вони мало розраховані на практичне використан-
ня, оскільки їхні утилітарні функції приховані чи взагалі «зняті» 
автором. Об'єкти артдизайну по-справжньому оригінальні, ви-
разні, красиві, найчастіше вони мають на меті епатаж глядачів, 
заперечення загальнозначущих цінностей та критеріїв краси 
предметного світу заради самоствердження художників, при-
вернення уваги журналістів та нових клієнтів. 

У своїх роботах професор В. Даниленко (2005) зазначає, що 
використання прийомів та методик ручного малювання викли-
кає значний інтерес у сучасному графічному дизайні з огляду 
на свідомий відбір ефективних засобів впливу на глядача у си-
туації насиченого візуального середовища. Нестандартні та 
емоційно насичені рішення, які передають рух руки дизайнера, 
можуть привернути увагу навіть найвимогливіших споживачів, 
тому є  результативними з  комунікативної точки зору. Водно-
час, набагато важливішою й  перспективнішою для розвитку 
графічного дизайну є  можливість використання рукодільних 
складових у  контексті пошуку дизайнерських засобів для ви-
раження національної ідеї. «Цю ментальну своєрідність можна 
трансформувати засобами художньої виразності у  такий собі 
людиновідповідний, ліричний, дотепний, часом жартівливий та 
й у цілому художньо насичений дизайн», – стверджує В. Дани-
ленко (2005, с. 89).

Дизайнерка В. Праслова (2019) розглядає артдизайн через 
спрямованість до індивідуальної творчості й прагнення до ін-
теграції з  мистецтвом, вимагає від митця (дизайнера) знахо-
дження у постійному пошуку ідей, образів, змістів, забарвлених 
у емоції, можливо, непрямолінійні, але істотні, виразні. Адже не 
так важливо, яким чином митець входить до сфери артдизайну 
(художник змістив акцент у власній творчості на проєктування 
виробу чи дизайнер у створюваному об’єкті мінімізував функ-
ціональність на користь декоративності), як те, що в результаті 
отриманий об’єкт-емоція, який потенційно може перетворитися 
в реальний об’єкт повсякденного користування.

В сучасному дизайні пакування ми також можемо спостері-
гати певні прояви артдизайну. Якщо визначати дизайн упаков-
ки як артоб'єкт, то можна констатувати, що поступово він адап-
тується до сучасного життя, відповідаючи певним утилітарним 
та естетичним функціональним вимогам. Таке пакування ми 
називаємо артпакуванням і вбачаємо, що тут має бути присут-
ня унікальна ідея-концепт: трансформація та переосмислення 
буденних речей, яка спирається на певний функціонал пакуван-
ня. Задля досягнення певних результатів ми можемо орієнту-
ватися на ряд принципів, сформованих на основі формотвор-
чих процесів у дизайні упаковки: 
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1.  Мультифункціональність – розширює межі свідомості 
у  відтворенні нових форм, пропорцій, конструкції упаковки, 
руйнуючи стереотипи та налаштовуючи на новітні експери-
менти. Тут відкриваються нові можливості для концептуаль-
ного осмислення дизайну упаковки за рахунок розширення 
її функцій.

2.  Фрактальність – цікава насамперед з  естетичної точ-
ки зору, дозволяє створити незвичайну конструкцію і  декор. 
Фрактали – геометричні структури, що мають властивість са-
моподібності, масштабної інваріантності, це означає, що малий 
фрагмент структури подібний до іншого, більшого, або структу-
ри в цілому. Подібний принцип формоутворення в дизайні упа-
ковки ми часто спостерігаємо у зразках азіатського дизайну.

3.  Метаморфоза – принцип зміни пластичних властивос-
тей, що передбачає зміну структурних особливостей об’єкту, 
зміну агрегатного стану, використання нетрадиційних мате-
ріалів або неординарне поєднання різних фактур і  текстур, 
імітацію та орієнтацію на тактильне сприйняття. Вперше змі-
ну стану та властивостей предмета почали використовувати 
в сюрреалізмі, «знищуючи» структурні особливості предмета, 
перетворюючи стан твердого на рідке, рідкого – на тверде. 
Поступово цей прийом почали запозичувати інші напрями 
мистецтва, зокрема артдизайн. Один із найяскравіших пред-
ставників артдизайну Гаетано Пеше (Gaetano Pеsce), бунтар 
епохи 1960-х рр. ХХ ст., італійський архітектор і дизайнер ме-
блів, чия творчість відрізняється сміливими технологічними 
експериментами та своєю особливою емоцією. Він уперше 
виготовив серію меблів з нетрадиційного матеріалу – поліуре-
тану без жорсткої конструкції під назвою «Uр».

4.  Театралізованість, видовищність – заглиблення об’єкта 
в конкретну ситуацію, де може відбуватися сміливе поєднання 
стилістичних напрямків, метафоричність образів, використову-
ватися акцент, колаж та гібридність в дизайні пакування. Крім 
того, це передбачає інтерактивність – взаємодію з  об’єктом 
дизайну, наприклад при розпакуванні. Таки чином, відбуваєть-
ся надання нових сенсів та переосмислення функціональнос-
ті, впровадження новітніх технологій. Інтерактивність прояв-
ляється при додатковій фізичній взаємодії за рахунок певних 
рухомих елементів, які спрямовані на мультифункціональність 
упаковки, запровадження розважального характеру та певно-
го емоційного враження.

За допомогою різноманітних експериментів з  формами 
і  масштабами, використання нових технологій та матеріа-
лів, ілюзій, поєднання фактур, упаковка перетворюється на 
артоб’єкт і  стає вишуканою, винятковою, ексклюзивною. Як 
зазначав у  своїй роботі Ш. Адамс (2022), «вишуканість в  ди-
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зайні – це засіб, за допомогою якого дизайнери комунікують 
високі цінності, важливість і  престиж продукту» (с.  124). До-
слідник також наголошує, що «велика частина медіальної ор-
бітофронтальної кори нашого мозку активізується в момент, 
коли ми спостерігаємо красу. Це та сама ділянка, що пов’яза-
на з  емоціями, ухваленням рішень і  відчуттям задоволення. 
Коли ми пов’язуємо продукт, об’єкт, ідею чи бренд із вишукані-
стю, то створюємо особистий емоційний зв'язок і, згодом, по-
зитивні мнемонічні асоціації» (с. 124). Використання цих при-
йомів націлене на пошуки нових графічних та конструктивних 
форм, у своєму роді такий  дизайн пакування має мистецький 
та філософський підхід. 

Курс «Артупаковка» для студентів, які навчаються за освіт-
ньо-професійної програмою другого ступеня освіти «Дизайн 
візуальних комунікацій» Харківської державної академії дизай-
ну і мистецтв, спрямований на засвоєння студентами знань та 
професійних навичок у  галузі проєктування пакування; умінь 
творчої діяльності студентів при осмисленні і практичній реалі-
зації принципів проєктування артупаковки відповідно до її функ-
ціонального призначення, типу і виду конструкції, комунікативної 
ролі та естетичної складової; ознайомлення студентів із мето-
дикою рішення комплексних завдань щодо розробки концепції 
створення оригінальної артупаковки. Зрозуміло, що пакування 
товару не існує само по собі, воно є певною ємністю для збері-
гання товару, отже, характеристики певного товару відобража-
ються у дизайні упаковки (формотворча та графічна складова). 
В даній статті ми розглянемо деякі роботи студентів курсу з про-
єктування артупаковки і визначимо оптимальні шляхи викори-
стання цього потенціалу у практиці дизайну пакування.

Артпакування для напоїв «Kaleido» (рис.  1) було розробе-
не студентом Єгором Горбачовим. В  основі даної концеп-
ції є  ідея гібридного дизайну, оскільки тут поєдналися дві 
складові: ємність для напою та калейдоскоп, звідси й назва 
проєкту – «Kaleido». Серія пляшок енергетичного напою ци-
ліндричної форми, в  якій знаходяться дзеркальні пластини, 
складені у  рівнобічні трикутники; кришка пляшки одночасно 
є  лінзою,через яку можна дивитися всередину; нижня рухо-
ма частина являє собою ємність з  кольоровими елемента-
ми – таким чином, артупаковка перетворюється на артоб’єкт  
і  є інтерактивною. Графічне рішення нагадує калейдоскопіч-
ні фрактали, завдяки чому у  споживача виникає пряма асо-
ціація з  калейдоскопом. Артистична візуалізація підкреслює 
імпульсивність, яскравість та енергійність сучасного моло-
діжного бренду. Деякі елементи, виконані з флуоресцентного 
пластика, який світиться в темряві, що додає артупаковці фу-
туристичного вигляду.
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При розробці дизайну артпакування для парфумів (рис.  2) 
дизайнерка Софія Хедекель особливу увагу акцентувала на так-
тильних відчуттях, тому для парфуму з натуральним звучанням 
було вирішено використовувати техніку hand made у поєднанні 
із контрастним поєднанням складових проєкту: проста кубіч-
на форма флакону з прозорого скла у поєднанні з вибагливою 
фрактальною формою кришки, виготовленої з  глини, яка по-
стає центральним елементом дизайну флакону і має живу плас-
тичну форму. Кожна кришка вироблена вручну і максимально 
яскраво передає пластичні можливості матеріалу, матовість та 
фактурність глини поєднується з глянцевою емаллю рожевих 
крапель, які додають яскравості та дзвінкості композиції. Та-
кий артдизайн пакування влучно підкреслює індивідуальність 
та причетність до мистецтва нішевої парфумерії, а біонічні фор-
ми та матеріали розповідають про природне звучання аромату. 
Крім того, складна форма кришки дозволяє парфуму виступати 
одночасно й предметом інтер'єру у якості сучасної скульптури, 
привертаючи погляди до себе. Поданий дизайн не має на меті 
подобатися всім, він не про функціональність та естетику у ко-
мерційному понятті, флакон розрахований на вузьку аудиторію, 
що цінує неоднозначність, індивідуальність та творчий підхід. 

Рис. 1. Єгор Горбачов. 
Артупакування для напоїв 
«Kaleido». Керівник: доц.  
Ольга Ганоцька. 2020 р.

Fig. 1. Designer Yehor 
Horbachov. Art packaging  
for beverage «Kaleido».  
Tutor: Olha Hanotska. 2020.

Рис. 2. Софія Хедекель. 
Артпакування для парфумів  
«Wild Fruite #3». Керівник:  
доц. Ольга Ганоцька. 2022 р.

Fig. 2. Designer Sofiia Khedekel.  
Art packaging for perfume  
«Wild Fruite #3».  
Tutor: Olha Hanotska. 2022.
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В наступній версії артупаковки для ароматичних свічок 
«Candle Dim»  (рис. 3) дизайнерка Ілона Кавун  також викори-
стала техніку hand made, що  максимально зближує характери-
стики продукту та упаковку для нього. Її ідея полягає у створен-
ні екологічної артупаковки за допомогою матеріалу у   техніці 
пап’є маше з додаванням насіння, оскільки після використання 
дана упаковка зможе прорости і виконати додаткову функцію.  
Проєктне рішення дизайну серії артупаковок для бренду Candle 
dim має сучасну стилізовану форму, що відповідає актуальним 
тенденціям у  сфері дизайну і  нагадує стилізовані українські 
міфологічні образи. Серед усіх українських міфологічних богів 
було обрано Перуна та Магуру. Вони символізують міць, дух во-
їна та перемоги. Так, Магура – матір сонця, провіщує перемогу 
в битві та приносить вогонь для домашнього вогнища. Тому її 
форми можуть бути пов'язані з плавними лініями, які нагаду-
ють вогонь. Перун: бог грому і блискавки, війни і миру. Це до-
дає унікальності, глибини та емоційної насиченості, оскільки 
міфологічні образи часто мають сильний символічний заряд 
та можуть створювати особливий зв'язок зі споживачем. Лю-
дина у своїх духовних потребах постійно потребує єднання зі 
світом, тому міф завжди буде органічною часткою культури. До 
світогляду українців увійшли вірування та уявлення багатьох 
поколінь, які жили на території сучасної України й належали до 
різних племен та археологічних культур. Тож це стане підтрим-
кою та просуванням української культури, що в той же час під-
вищить свідомість та патріотизм серед споживачів.

Рис. 3. Ілона Кавун. Артупакування для ароматичних свічок  
«Candle Dim». Керівник: доц. Ольга Ганоцька. 2023 р.

Fig. 3. Designer Ilona Kavun. Art packaging for aroma-candles  
«Candle Dim». Tutor: Olha Hanotska. 2023.

Артупаковка для вина «Vampire’s Crypt Gothic Red Wine» 
(рис.  4), виготовлена Олександром Івановським, відповідно 
до задуму автора повинна передавати атмосферу готичного 



312

Дизайн візуальних комунікацій 
Visual Communication Design

таємничого світу, натхненну легендами про вампірів. Основна 
мета – створити пакування, яке поєднує естетику готичного 
стилю з відчуттям преміальності, що привертає увагу любите-
лів вишуканих вин та таємничих історій. Цільовою аудиторією 
визначено любителів червоного вина та вишуканих напоїв, ша-
нувальників готичної естетики, літератури та культури, тобто 
споживачів, які цінують унікальний та креативний дизайн упа-
ковки. Класична форма винної пляшки виготовлена з темного 
скла, що нагадує антикварні пляшки. Зовнішня упаковка має 
вигляд гробниці або саркофага, що відкривається, як старовин-
на книга чи скриня. Тут застосовано класичну кольорову гаму: 
біле – чорне – червоне, готичні візерунки, архітектурні елемен-
ти та символи. В  даному проєкті передбачено використання 
екологічних матеріалів, які можна переробляти або повторно 
використовувати. Якісність матеріалів забезпечує надійність 
захисту вина від світла та температурних коливань. На вну-
трішній стороні упаковки надрукована коротка легенда про 
вино, пов'язана з  вампірами та готичними таємницями. Ети-
кетка у вигляді хреста з тисненням та використанням металі-
зованих елементів підкреслює преміальність продукту. Таке 
пакування привертає увагу своєю унікальністю та естетичною 
привабливістю, роблячи вино особливим подарунком та пред-
метом колекціонування для шанувальників готичної культури 
та вишуканих напоїв.

Використання природних форм як джерела натхнення у ди-
зайні дозволяє створити нові форми, які гармонійно поєдну-
ються з  навколишнім середовищем. У  пропозиції пакування 
для море-продуктів «U-Sea» (рис. 5) Марина Рибак використала 
біонічні форми як прототипи. На скляних пляшках міститься 
характерна текстура, що більшою мірою відповідає природньо-
му середовищу морських мешканців: образи колоутворень від 
крапель, великої хвилі та водяного виру. При створенні корків 
для пляшок також використано природні форми морських тва-

Рис. 4. Олександр 
Івановський. Артпакування 
«Vampire’s Crypt Gothic  
Red Wine». Керівник:  
доц. Ольга Ганоцька. 2023 р.

Fig. 4. Designer Oleksadr 
Ivanovskyi. Art packaging 
«Vampire’s Crypt  
Gothic Red Wine».  
Tutor: Olha Hanotska. 2023.



313

Деміург: ідеї, технології, перспективи дизайну 2024 Том 7 № 2
Demiurge: ideas, technologies, perspectives of design 2024 Vol. 7 No 2

рин як прототипи. Це має практичне значення, адже це доз-
воляє не тільки створити естетично привабливий дизайн, але 
й спілкуватися зі споживачем. Була використана ідея подвійно-
го скла, а також цікава пластична хвиля з фактурою повітряних 
пухирців. Така фактурна пляшка ніби стирає межу між тим, що 
знаходиться всередині і самою тарою.  Ми особливо цінуємо 
скло за те, що в процесі виробничого процесу йому можна на-
дати якості прозорості та напівпрозорості. Ця властивість є чу-
довим візуальним прикладом того, що встановлено або дослі-
джується в науці про життя. Занурення у споглядання красивих 
форм дозволяє побачити їхню складну структуру.

Наступна робота – артпакування для годинників (рис. 6), роз-
роблене Микитою Козловським. Основна ідея для створення 
проєктного рішення – це відображення репрезентації часу та 
його швидкоплинність. У  соціології вислів «Time Displacement» 
(зміщення у часі) стосується ідеї про те, що нові види діяльності, 
котрі зазвичай засновані на новітніх технологіях, можуть замі-
нювати старі. Вважається, що ці технології є  відповідальними 
за скорочення поширених видів діяльності, таких як спілкуван-
ня вдома і  поза домом, робота, сон і  навіть догляд за собою. 
За допомогою наручного годинника можна врегулювати свій 
тайм-менджемент та адаптуватись під сучасний темп життя. За 
принципами ілюзії тривимірності та засобами візуальної ієрархії 
було впроваджено ідейну складову голографічними стерео-кар-
тинками, створючи анімацію на статичному об’єкті. Голографія – 
це візуальний трюк, який накладає зображення на грановані 
гребені, які потім відображають різні кадри в русі, використову-
ючи фокус обертання. Картинка рухається, коли ви змінюєте кут 
огляду, відштовхуючись від поверхні зображення. Обираючи да-

Рис. 5. Марина Рибак. Артупакування  
для море-продуктів «U-Sea».  
Керівник доц. Ольга Ганоцька. 2023 р.

Fig. 5. Designer Maryna Rybak.  
Art packaging «U-Sea».  
Tutor: Olha Hanotska. 2023.
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ний вектор дизайн- рішення, артупаковка починає невербальну 
комунікацію зі споживачем. Кодування елементів, використову-
ючи коректне та незвичайне рішення, дозволяє віднайти графіч-
не відображення часу, інтегруючи його в інтерактивність зі спо-
живачем – у залежності від кута огляду змінюється положення 
зображення відносно цифр. Цей процес задає необхідний тон та 
риторику внаслідок обраної стратегії візуального рішення арту-
паковки, рефлексучи саму суть продукту. 

Рис. 6. Микита Козловський.  
Артпакування для годинників «Time displacement». 
Керівник: доц. Ольга Ганоцька. 2022 р.

Fig. 6. Designer Mykyta Kozlovskyi.  
Art packaging for watch «Time displacement».  
Tutor: Olha Hanotska. 2022.

У роботі Марії Юрко ідея-концепт артпакування жіночих пар-
фумів (рис. 7) полягає у використанні образу квіткового буто-
ну – ірису, прихованого у магічному лісі. Первинне пакування 
пляшки парфумів прозоре, за формою дає відчуття гладкої по-
верхні квітки. Рідина, що міститься всередині, має притаман-
ний ірису пурпуровий колір. Оскільки її аромат – мрійливий, ро-
мантичний, прозорий, але при цьому з невловимою квітковою 
насолодою, – вторинне пакування візуально відтворює ці осо-
бливості у дизайні та продовжує асоціацію з квіткою завдяки 
пурпуровій коірній гамі. Також сама назва Irsen – з грецької, по-
ходить від імені богині Ірис, посланниці богів, що роз'їжджає на 
веселці. Тому вторинне пакування має ілюстративний супровід 
квіткового та таємничого лісу, а  саме ґрунту, на якому пере-
плітаються різноманітні зелені листочки. Різні боки пакування 
ніби вказують на внутрішній вміст і в такий спосіб спонукають 
його відкрити. Образ веселки угорі виконує функцію ручок та 
процесу відкриття, після якого закладаєтеся враження пори-
нання у глибину лісу, в якій проростає  маленький бутон ірису. 
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Рис. 7. Марія Юрко. Артпакування для жіночих парфумів «IRSEN».  
Керівник: доц. Ольга Ганоцька. 2023 р.

Fig. 7. Designer Mariia Yurko. Art packaging for parfume «IRSEN».  
Tutor: Olha Hanotska. 2023.

Артпакування для шоколаду у вигляді плода какао (рис. 8), ви-
конане Ігорем Шинкаренком, поєднує природну красу какао та 
футуристичний дизайн, що нагадує кристал із космосу. Основна 
мета – створити естетично привабливу та функціональну упаков-
ку, яка підкреслює преміальність продукту та викликає асоціації 
з високими технологіями та космічними інноваціями. Цільовою 
аудиторією такого продукту є  любителі преміального шоколаду 
та какао-продуктів, споживачі, які цінують унікальний та іннова-
ційний дизайн, шанувальники футуристичних та космічних тем. 

Рис. 8. Ігор Шинкаренко. Артпакування для шоколаду «Space Crystal». 
Керівник: Ольга Ганоцька. 2024 р.

Fig. 8. Designer Ihor Shynkarenko. Art packaging for chocolate «Space Crystal». 
Tutor: Olha Hanotska. 2024.

У візуальному оформленні простежується використання ко-
льорів і текстур, що нагадують космічні кристали (наприклад, 
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сріблясті відтінки), імітація текстури какао-плодів із включен-
ням кристалічних структур, що створює відчуття дотику до чо-
гось незвичайного, комбінація глянцевих і матових поверхонь 
для додаткової візуальної привабливості. Упаковка забезпечує 
належний захист від зовнішніх впливів, зберігаючи свіжість та 
якість продукту. Також продумана зручна система відкривання, 
що дозволяє легко отримати доступ до продукту, крім того, тут 
використано екологічно чисті матеріали, які можна переробля-
ти або повторно використовувати. Така артупаковка привертає 
увагу і створює емоційний зв'язок зі споживачем. 

Концептуальне рішення артупакування для подарункового 
чаю (рис. 9), виконане Анастасією Капустіною, базується на ідеї 
медитативних практик, згідно з яким кожне з семи тонких тіл 
людини має свій колір енергії, що відображається в кольоро-
вому рішенні упаковки: червоний, помаранчевий, жовтий, зеле-
ний, блакитний, синій та фіолетовий. Пакування має шестикут-
ну форму, яка складається із семи елементів, де центральним 
виступає фізичне тіло. Багатошаровість пакування символізує 
багатогранність людської природи, де кожен вид квітково-
го чаю відповідає певному кольору, а  відповідно – і  тонкому 
тілу. Графічне рішення будується на абстрактних кольорових 
композиціях, що доповнються векторною лінією. Також треба 
відзначити неймінг: назва Shantea (Shanti – мир або внутрішній 
спокій), підкреслює мету медитації — досягнення внутрішнього 
спокою. До того ж, у назві змінено останні літери на англійське 
написання слова «tea», при цьому звучання не змінюється, що 
зберігає контек ст. Окрім того, читаючи це слово, складається 
відчуття пошани, що дуже важливо при даруванні подарунку.

Рис. 9. Анастасія Капустіна. Артупаування для чаю «SHANTEA». Керівник: 
Ольга Ганоцька. 2024 р.

Fig. 9. Designer Anastasiia Kapustina. Art packaging for tea «SHANTEA». Tutor: 
Olha Hanotska. 2024.
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Дизайн Анни Дорофеєвої – артупакування для олівців 
у  вигляді конструктора-трансформера із зображенням кар-
тин відомого художника Вінсента Ван Гога (рис. 10) – це по-
єднання творчості та функціональності. Цільова аудиторія 
такої артупаковки достатньо широка: діти та підлітки, які 
цікавляться творчістю та мистецтвом; дорослі, які цінують 
унікальні й  декоративні предмети; художники та аматори 
мистецтва, які шукають натхнення у творчості відомих мит-
ців. За задумом авторки, артупаковка є конструктором-тран-
сформером, що дозволяє її розбирати і збирати в різних ва-
ріантах. Кожен модуль можна використовувати окремо або 
з’єднувати з іншими, створюючи різноманітні форми, напри-
клад, підставку для олівців, пенал або декоративний елемент. 
Упаковка може перетворюватися на різні форми: від простих 
геометричних фігур до більш складних конструкцій. Щодо 
візуального оформлення, кожний запропонований варіант 
може бути оформлений у стилі оокремих картин Вінсента Ван 
Гога – «Зоряна ніч», «Соняшники», «Пшеничне поле з  кипа-
рисами» тощо. Використання яскравих і насичених кольорів, 
характерних для творів художника, створюватиме відчуття 
радості та натхнення. Окремі частини артупакування можуть 
мати рельєфний візерунок, що імітує мазки пензля, додаючи 
тактильного відчуття. Також для надання детальнішої інфор-
мації про творчість художника можна впровадити доповнену 
реальність у дизайні. Таким чином, артупаковка для олівців 
у вигляді конструктора-трансформера має поєднувати в собі 
функціональність та естетику, така упаковка стане декора-
тивним елементом та стимулюватиме інтерес до мистецтва 
та творчого самовираження.

Рис. 10. Анна Дорофєєва. Артпакування для олівців «Van Gogh».  
Керівник: Ольга Ганоцька. 2022 р.

Fig. 10. Designer Anna Dorofieieva. Art packaging for pencils «Van Gogh».  
Tutor: Olha Hanotska. 2022.
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Наукова новизна дослідження полягає у  ретельному вив-
ченні специфіки дизайну артпакування. Унікальність даного до-
слідження полягає в таких аспектах:

1.  у вивченні впливу артупаковки на емоційний стан і пове-
дінку споживачів: дослідження аналізує, як візуальні й тактиль-
ні елементи мистецтва можуть стимулювати позитивні емоції 
та сприяти більшій лояльності до бренду;

2.  дослідження систематично розглядає використання 
мультисенсорного підходу в дизайні артупаковки, включаючи 
візуальні, тактильні та інші сенсорні стимули, що підвищують 
взаємодію споживача з продуктом;

3.  у впровадженні новітніх матеріалів і  технологій, разом 
з тим, використовуючи техніку hand-made, оскільки це дозво-
ляє створювати артупаковку з  мінімальним впливом на до-
вкілля, водночас забезпечуючи високу якість відтворення;

4.  дослідження виявляє, як соціокультурні аспекти вплива-
ють на сприйняття артпакування, зокрема, як культурні симво-
ли і мотиви можуть бути використані для підсилення ідентифі-
кації споживачів з продуктом і брендом;

5.  дослідження демонструє, як елементи образотворчого 
мистецтва можуть бути інтегровані в сучасний функціональний 
дизайн упаковки, створюючи унікальний продукт, який поєд-
нує в собі естетичну привабливість і практичну цінність;

6.  у вивчення ролі артупаковки як засобу комунікації між 
брендом і  споживачем, зокрема, як мистецькі елементи мо-
жуть передавати цінності бренду, історії і  місію, створюючи 
більш глибокий зв'язок з аудиторією;

7.  дослідження оцінює економічні переваги використання 
артупаковки, такі як збільшення продажів, підвищення впізна-
ваності бренду і зниження витрат на маркетинг за рахунок уні-
кальності та привабливості пакувань.

Об’єкти артдизайну, до яких ми також можемо віднести ди-
зайн упаковки, містять у собі принципи високого мистецтва, що 
спрямовані на створення емоційного та художнього враження. 
У такому випадку межа між дизайном, скульптурою, живопи-
сом та іншими сферами мистецтва стає менш помітною. Артди-
зайн не підпорядковується точним правилам, а його візуальна 
складова витікає із задуму проєкту. Тут дизайнер може дозво-
лити собі спонтанність, імпульсивність та свободу, іноді жертву-
ючи утилітарною функцією, надаючи перевагу саме естетичній 
складовій майбутнього проєкту.

Дослідження ґрунтується  на розгляді концепт-проєктів 
студентів Харківської державної академії дизайну і мистецтв, 
які демонструють зосередженість на інтеграції мистецьких 
артистичних елементів у функціональному дизайні, на психо-

Висновки 6

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5



319

Деміург: ідеї, технології, перспективи дизайну 2024 Том 7 № 2
Demiurge: ideas, technologies, perspectives of design 2024 Vol. 7 No 2

логічний вплив на споживача та соціокультурний контекст, на 
мультисенсорний підхід у дизайні пакувань, на комунікаційну 
фунцію артупаковки, на економічний ефект упровадження 
концепт-рішень, а також на інноваційність у сфері матеріалів 
і технологій.

Проаналізовано різні авторські концептуальні рішення, які 
виявляють перспективи подальшого розвитку цього напряму 
у дизайні пакування через інноваційні дизайнерські рішення та 
сучасні стратегії брендування. На підставі проведеного аналізу 
можна виділити основні характерні риси артпакування: 

1.  естетична привабливість: перевага естетичної функції 
упаковки, художньої образності, з  можливістю використання 
візуальних елементів для створення привабливого та емоційно 
насиченого дизайну;

2.  тематично концептуальна відповідність: дизайн артпаку-
вання відповідає певній тематиці або концепції, що створює 
цілісність і  гармонію; відображення культурних, історичних та 
сучасних художніх тенденцій;

3.  інноваційнійність матеріалів та технологій: використання 
високоякісних матеріалів, впровадження hand-made, орієнто-
ваність на екологічність та інтерактивність;

4.  комунікаційна мультисенсорність: використання артупа-
кування як платформи для розповіді про продукт та бренд із 
залученням кількох сенсорних відчуттів: візуальних, тактиль-
них, ароматичних, звукових;

5.  емоційний зв'язок: виклик позитивних емоцій та асоціа-
цій, що сприяє лояльності бренду продукта в артупаковці;

6.  унікальність: використання ексклюзивності та limited edi-
tion, що зробить артупаковку особливою та бажаною для ко-
лекціонування.

7.  соціокультурний контекст: відображення культурних сим-
волів, традицій, цінностей, що підсилює ідентифікацію спожи-
вача з продуктом; врахування культурних особливостей та впо-
добань цільової аудиторії.
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в  проєкти містобудівельних рішень укра-
їнських міст, а  саме Києва. Також мета 
полягає в  оцінці важливості цих матеріа-
лів для вирішення сучасних проблем, які 
стосуються відбудови та розбудови міст 
не тільки в  результаті російської навали, 
але і  як безумовно необхідних для впро-
вадження в  життя ідей «щасливих міст». 
Методи дослідження передбачають по-
єднання мистецтвознавчого та історич-
ного аналізу невідомої частини докумен-
тально-архівних матеріалів родини Бориса 
Приймака. Наукова новизна цієї розвід-
ки полягає у  введенні до наукового обігу 
раніше не описаного прецеденту участі 
українського архітектора у  міжнародному 
проєкті (а саме  – в  закордонних архітек-
турних зборах у Парижі у 1956 та 1966 рр.); 
а також – в актуалізації містобудівних по-
глядів Бориса Приймака в  загальносвіто-
вому розрізі, як під час його головування 
містом Києвом (1955 – 1973 рр.), так і за-
раз – для відновлення та розбудови міст, 
пошкоджених війною, з урахуванням його 
основних теоретичних тез. Вперше опри-
люднено фото із приватного родинного ар-
хіву. Висновки. У  результаті проведеного 
мистецтвознавчого аналізу встановлено 
необхідність вивчення існуючих архівних 
матеріалів родини Бориса Приймака в роз-
різі бачення не тільки історичного розвит-
ку української архітектури, але й  як осно-
ви сучасного підходу до містобудівництва 
в  Україні та за кордоном. Доведено, що 
попри ізольованість радянського худож-
нього середовища від світових мистець-
ких течій дозованої інформації, яка надхо-
дила із країн Заходу, Борису Приймаку та 
деяким іншим українським архітекторам 
вистачало для власних інтерпретацій най-
кращих з  побачених закордонних зразків 
як у  галузі архітектури окремих будівель, 
так і  в  упровадженні прогресивних місто-
будівельних ідей, співзвучних з міжнарод-
ними. Зроблено ще один крок для фіксації 
належного місця Бориса Приймака в пан-
теоні видатних архітекторів України.

jects of urban planning solutions of Ukrainian 
cities, namely Kyiv. Also, the goal is to assess 
the importance of these materials for solving 
modern problems related to the reconstruction 
and development of cities not only as a result 
of the Russian invasion, but also as absolutely 
necessary for the implementation of the ide-
as of "happy cities". The methodology of this 
study involves a combination of art history 
and historical analysis of an unknown part of 
the documentary and archival materials of the 
family of Borys Pryimak in terms of the vision 
of the narratives emphasized by him in the de-
velopment of urban planning decisions, and 
its practical evaluation in the context of global 
trends. The scientific novelty of this research 
lies in the recording of previously unresearched 
materials from the family archive of Borys Pry-
imak, which touch on his participation in for-
eign architectural meetings, namely in Paris 
in 1956 and 1966, in the introduction into sci-
entific circulation of a previously undescribed 
precedent of the participation of a Ukrainian 
architect in an international project and in the 
relevance of urban planning views in a global 
context, both during his presidency of the city 
of Kyiv (1955-1973), and now for the restora-
tion and development of cities damaged by 
the war, taking into account his main theo-
retical theses. A photos from a private family 
archive have been made public for the first 
time. Conclusions. As a result of the conduct-
ed art analysis, it was established that there is 
a need to study the existing archival materials 
of the family of Borys Pryimak in terms of the 
vision not only of the historical development 
of Ukrainian architecture, but also as the ba-
sis of a modern approach to urban planning in 
Ukraine and abroad. It has been proven that, 
despite the isolation of the Soviet artistic envi-
ronment from world artistic currents, the dosed 
information that came from the West, Borys 
Pryimak and some other Ukrainian architects 
had enough of their own interpretations of the 
best foreign examples they had seen, both in 
the field of the architecture of individual build-
ings and in the implementation of progressive 
urban planning ideas consonant with interna-
tional ones. Another step has been taken to fix 
Borys Pryimak's rightful place in the pantheon 
of outstanding architects of Ukraine.
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Відразу після початку повномасштабного вторгнення ро-
сії в Україну гостро постала проблема відновлення зруйнова-
них міст, великих та малих. Цей виклик не вперше з’явився не 
тільки перед українським суспільством, але й перед світовим. 
Якщо згадувати руйнації, що спричинила Друга світова війна, 
то є відомі приклади, що роботи з відновлення міст починались 
задовго до закінчення бойових дій. 

 
Метою даної статті є викладення результатів документаль-

ного дослідження архітектурної частини родинного архіву ар-
хітектора Бориса Приймака, фіксація його важливого внеску 
у відродження Києва як столиці України, актуалізація його мі-
стобудівельних поглядів в  умовах необхідності відродження 
зруйнованих російською навалою українських міст.

Архітектурній спадщині і персоні Бориса Приймака, на жаль, 
майже не присвячено наукових розвідок. Це стосується і його 
неодноразових відряджень до Франції, яким частково присвя-
чена ця стаття.

Аналіз генези архітектурного ландшафту Києва знайдемо 
у дослідженні А. Марковського (2020) «Від модерну до модер-
нізму: три етапи архітектури Києва», втім, досвід Бориса При-
ймака у  виданні висвітлено не тільки побіжно, відповідно до 
формату викладення матеріалу, але й досить некоректно, адже 
автор не згадує Приймака як автора багатьох проєктів, де він 
був членом авторського колективу, на відміну від інших архітек-
торів, чиї імена виставляються першопланово. Однак, цікавим 
є розділ, який стосується періоду від так званого сталінського 
ампіру до радянського архітектурного модернізму та функціо-
налізму, де проаналізовані ітерації впливу народних традицій, 
українського бароко та українського архітектурного модерну, 
акцентовані маркери локальної культурної та національної са-
моідентифікації, але, знову ж таки, на жаль, без наведення при-
кладів. Особливо корисним є позиціонування ролі архітектора 
як локального творця частини глобальних загальносвітових 
зрушень з виявленням унікальних особливостей певного міста 
та міжнародних паралелей. 

Цікавими в аспекті спроб надати рис українського стилю бу-
дівлям є варіанти проєкту головного фасаду готелю «Україна», 
що були зроблені вже після початку будівництва. Вони мали ви-

Вступ 1

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3
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рішити проблеми із зайвим декоруванням після постанови від 
4 листопада 1955 р. «Про усунення надмірностей в проєктуван-
ні та будівництві». За особистими спогадами авторів статті, не-
можливість створення будівлі за первісно створеним проєктом 
стала особистою трагедією для одного з його авторів, а саме, 
Бориса Приймака. Спроби авторського колективу (А.  Добро-
вольського, В. Созанського, Б. Приймака, А. Мілецького, А. Ко-
сенка) запроєктувати оновлений будинок з мінімальною кількі-
стю відхилень від задуму та привнести в його дизайн елементи 
української айдентики зазнали поразки (рис. 1a – 1c).

Але, незважаючи на складний шлях, готель «Україна» й досі 
викликає цікавість у міжнародної спільноти. Прикладом є пу-
блікація у французькій газеті «Le Monde» у травні 2024 р. В ма-
теріалах статті, що вийшла в розділі «Guerre en Ukraine» («Вій-
на в Україні»), йдеться про готель «Україна», особливості його 
проєктування та будівництва, відновлення Хрещатика на базі 
особистих спогадів Анастасії Снісаренко-Єржиковської, яка 
є онукою архітектора Бориса Приймака.

Стилям у архітектурі присвячено книгу К. Липи (2024) «Істо-
рія архітектурних стилів, великих і не дуже», в якій авторка чи 
не вперше віддає Борису Приймаку належне місце серед укра-
їнських та світових архітекторів (с. 223).

Неможливо оминути увагою медіаогляд О. Ружицької 
(2024), де зібрано думки провідних архітекторів і  урбаністів, 
які аналізують не лише позитивний досвід відновлення зруй-
нованих війнами міст, але й допущені помилки. Так, польський 
архітектор і письменник Ґжеґож Пйонтек звертає увагу на по-
воєнну відбудову Варшави, на 80 % зруйнованої гітлерівськми 
загарбниками. Він називає цей досвід чи не найграндіознішим 
прикладом ресайклінгу, актуального й  зараз з  екологічної та 
економічної точок зору: адже використовували і  цеглу поні-
вечених будівель, і  сантехніку, і  фурнітуру для облаштування 
нових приміщень. У процесі відбудови були вирішені не тільки 
короткострокові проблеми – житло, критична інфраструктура, 
громадський транспорт, освітлення та комунікації, але й  було 
знайдено нове містобудівне рішення з поділом на функціональ-
ні зони, озеленення, громадські простори, типові житлові стан-
дарти та реконструкцію історичних будівель. Серед помилок 
відбудови Ґжеґож Пйонтек називає перетворення промислової 
зони на офісну, яка отримала у населення назву «Мордор», та 
впровадження широких автомагістралей в артерії міста, через 
що автомобілі заполонили столицю, псуючи екологію та ство-
рюючи затори на дорогах, спричиняючи значний дискомфорт 
пішоходам (цит. за: Ружицька, 2024).

Урбаніст Йен Гел навів приклад Копенгагена і пояснив, що, 
звертатись варто саме до «людського виміру», створювати 
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Рис. 1а. Первісний проєкт готелю «Україна», 1954 – 1961 рр.  
Фото з родинного архіву Бориса Приймака. 

Fig. 1а. The original project of the "Ukraine" hotel, 1954-1961.  
Photo from the family archive of Borys Pryimak.

Рис. 1b. Варіант проєкту головного фасаду готелю «Україна»  
після постанови «Про усунення надмірностей в проєктуванні 
 та будівництві». Фото з родинного архіву Бориса Приймака.

Fig. 1b. A variant of the project of the main facade of the "Ukraine" hotel after  
the resolution "On the elimination of excesses in design and construction". 
Photo from the family archive of Borys Pryimak.

Рис.1c. Варіант проєкту готелю «Україна» та майдану Незалежності після 
постанови «Про усунення надмірностей в проєктуванні та будівництві». 
Фото з родинного архіву Бориса Приймака.

Fig. 1c. Variant of the project of the Hotel "Ukraine" and Independence Square 
after the resolution "On elimination of excesses in design and construction". 
Photo from the family archive of Borys Pryimak.

«живі міста», здорові й сталі, в яких комфортно проживати, тоб-
то, забезпечити місця для прогулянок, зустрічей, з  урахуван-
ням продуманої мобільності за рахунок велосипедного та гро-
мадського транспорту, що буде корисним не лише для екології, 
але й для самої людини (цит. за: Ружицька, 2024).
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Над відродженням Харкова з перших місяців повномасштаб-
ного вторгнення росії в Україну працює відомий британський 
архітектор Норман Фостер з  командою з  800 професіоналів 
і концепцією «Регенерація. Переродження. Новий технічно-на-
уковий центр. Місто майбутнього у сьогоденні», що базується 
на опитуванні 16 000 харків’ян. Втім, фахівці застерігають від 
можливих антиекологічних транспортних рішень, які іноді мали 
місце в проєктах Фостера (Ружицька, 2024).

У публікації О. Ружицької (2024) також згадується японський 
урбаніст Хірокі Мацура, який наполягає на розрізненні професій 
архітектора і містобудівельника. Якщо перший працює над уні-
кальними, часто суб’єктивними об’єктами-будівлями, то другий 
має створювати універсальний дизайн простору для комфорт-
ного використання містян різної статі, національності, статку 
тощо. Головне – завжди дотримуватись основних правил, роз-
раховуючи містобудівні плани на 50 років наперед; використо-
вувати вже наявне включно з історичними місцями й природою; 
ретельно планувати і  вдосконалювати повсякденні речі, усві-
домлюючи, що на них люди витрачають більшість часу.

Тези цього урбаніста нарешті нагадали про давно втрачену 
в  Україні містобудівну традицію планування міста на певний, 
зазвичай великий, відрізок часу наперед. Саме таким чином 
розроблявся план відновлення Києва після закінчення Другої 
світової війни під час конкурсів проєктів різних груп видатних 
архітекторів тих часів, серед яких перемогу отримав проєкт, 
в складі авторів якого був Борис Приймак.

Історичні паралелі крізь століття виникають, коли дізнаємо-
ся про візити представників французьких регіонів на Київщину. 
Привабливою і  гуманною є  концепція французької громадо-

Рис.1d. Гійом Ербо. Фото готелю Україна.  
Le Monde. Травень, 2024 р. (Chemin, 2024).

Fig. 1d. Guillaume Herbault. Photo of Hotel 
Ukraine. Le Monde magazine. May 2024 
(Chemin, 2024). 
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орієнтованості: спершу тимчасове житло для постраждалих, 
а  потім перетворення містечок на екологічні осередки. Варто 
процитувати президентку регіону Іль-де-Франс Валері Пекресс: 
«Місто трагедії має стати абсолютно новим для життя людей. 
Архітектура – це компетенція місцевої влади, ми в це не втру-
чаємося. Але якщо нас попросять, звісно, ми можемо запропо-
нувати талановитих французьких архітекторів. Але ми знаємо, 
що архітектура – це завжди чутлива тема, тому завжди праг-
немо, щоб запропоновані нами рішення відповідали місцевому 
баченню» (цит. за: Скотнікова, 2022). 

Як головний архітектор Києва (1955–1973 рр.) Борис При-
ймак брав участь у різноманітних міжнародних конгресах та зу-
стрічах, присвячених розробці проєктів не тільки з реконструк-
ції, але й створенню нових районів міст-сателітів (рис. 2a – 2 c). 

Ідеї, які Приймак упроваджував у життя впродовж свого пе-
ребування на посаді головного архітектора, як були актуальни-
ми свого часу й перегукувались з основними ідеями іноземних 
колег, так і залишаються такими зараз, особливо за кордоном, 
адже вітчизняні містобудівники фактично взагалі не користу-
ються проєктами з містобудівництва, тим паче перспективного. 

Нагадаємо, що у вересні 2020 р. було створено «Новий єв-
ропейський Баугауз», основні ідеї якого є, безумовно, впровад-
женням у життя тих напрямків, на яких і Приймак наполягав усе 
своє творче життя. На офіційному сайті організація закликає 
всіх «разом уявити та побудувати стійке та інклюзивне майбут-
нє, прекрасне для наших очей, розуму та душі» (New European 
Bauhaus, n.d.). Запорукою такого майбутнього «нові баугаузці» 
бачать ті «місця, практики й досвід», які: 1) здатні збагачува-
ти, натхненні мистецтвом і культурою, відповідні потребам, що 
виходять за рамки функціональності; 2) є стійкими, у гармонії 
з  природою, навколишнім середовищем та нашою планетою; 
3) є інклюзивними, заохочують діалог між культурами, дисци-
плінами, статтю та віком (New European Bauhaus, n.d.).

Також для відновлення українських міст цікавою та спів-
звучною з  тезами Приймака є  створена у  листопаді 2020 р. 
«Нова лейпцігська хартія»  – головний документ для стало-
го розвитку міст у  Європі. Вона підкреслює, що міста мають 
розробити інтегровані та сталі напрямки і  стратегії міського 
розвитку і забезпечити їхню реалізацію як для міста в цілому 
з його функціональними зонами, так і для окремих його мікро-
районів (New Leipzig Charter, 2020).

На базі архівних родинних матеріалів архітектора можна 
встановити загальні напрями розвитку Києва та його районів 
після відбудови за часів головування Приймака і порівняти їх 
з осями розвитку закордонних міст. 

Результати 
дослідження

4
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Наведемо деякі цитати з  книги Б. Приймака (1961) «Місто 
крокує в майбутнє» (рис. 3), присвяченій відбудові Києва. «Ма-
сив – це містечко-сад, розплановане у вигляді окремих мікро-
районів… Кожен мікрорайон – це маленький ансамбль, з своїм 
обличчям, і гратиме, так би мовити, свою скрипку в загальному 
ансамблі всього масиву… Перше за все ми виживаємо з жит-
лового району асфальт. Повітря майбутнього міста повинно 
бути чистим і здоровим…» (с. 44). Наступні роздуми стосуються 
особливостей розвитку мікрорайонів: «Мікрорайони відділені 
один від одного місцевим проїздом. Автомагістраль проходи-
тиме лише по периметру району. Вийдете з будинку на подвір’я 
і  потрапите…в парк. Тут  – і  спортивні, і  дитячі майданчики, 
і альтанки, лави, столики для ігор… на території мікрорайону бу-
дуть школи, бібліотеки, дитячі садки, ясла, комбінат побутового 
обслуговування з пральнею.., їдальні, кафе магазини, аптеки» 
(Приймак, 1961, с. 45).

Рис. 2a-2b. Борис Приймак під час однієї з паризьких 
архітектурних конференцій, 1956 р. Фото з родинного архіву 
Бориса Приймака.

Fig. 2a-2b. Borys Pryimak during one of the Paris architectural 
conferences, 1956. Photo from the family archive  
of Borys Pryimak.

Рис. 2с. Загальна перспектива павільйону радянської 
архітектури на виставці в Парижі в 1956 році.  
Документ з родинного архіву Бориса Приймака.

Fig. 2с. General perspective of the pavilion of Soviet architecture  
at the exhibition in Paris in 1956. Document from the family 
archive of Borys Pryimak.
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 Рис. 3. Обкладинка видання 1961 року.  
Книга з родинного архіву Бориса Приймака  
(Приймак, 1961).

Fig. 3. Cover of the 1961 edition.  
The book is in the family archive of Borys Pryimak  
(Pryimak, 1961).

В актуальності та справедливості своїх ідей Приймак міг пе-
реконатися пізніше – під час знайомства з цікавим проєктом, 
за втіленням якого він спостерігав особисто під час перебуван-
ня у Парижі навесні 1966 р., що засвідчено й в особистих нотат-
ках (рис. 4a – 4b).

Рис. 4a. Фото з журналу Paris Match, травень 1966 р. Борис Приймак  
перший в першому нижньому ряду праворуч. Журнал з родинного архіву 
Бориса Приймака ("C`est un conte", 1966).

Fig. 4a. Photo from Paris Match magazine, May 1966. Borys Pryimak is the first  
in the first lower row on the right. The magazine from the family archive  
of Borys Pryimak. ("C`est un conte", 1966).

Рис. 4b. Дорожні нотатки Бориса Приймака під час відвідування конференції 
з приводу будівництва Paris2 (Parly2) на тлі збірки матеріалів Paris2.  
Квітень, 1966 р. Документи з родинного архіву Бориса Приймака.

Fig. 4b. Travel notes of Borys Pryimak during a visit to a conference on the 
construction of Paris2 (Parly2) against the backdrop of the collection of materials 
on Paris2. April 1966. Documents from the family archive. of Borys Pryimak.
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Цей проєкт «Париж2» пізніше був перейменований у «Пар-
лі2». Серед документів, які залишилися у родинному архіві та 
стосуються проєктування «Paris2», збереглися численні крес-
лення Клода Баліка, архітектора комплексу, примітки Прийма-
ка, які він робив під час обговорення проєкту, та документаль-
ні матеріали, що називаються «Основні ідеї проєкту «Paris2», 
що складалися з таких напрямків: соціологічного опитування, 
проведеного французьким Інститутом Громадської Думки, та 
висновків з його результатів: 

1)  географічного дослідження, що вплинуло на вирішення 
зручних транспортних шляхів;

2)  «точки зору архітектора», який врахував попередні 
2  пункти і  висловив свою впевненість у  тому, що «Ситуація 
у «Paris2», створює умови для щасливого життя;

3)  технічного каталогу, що окреслює а) квартири трьох 
типів; б) допоміжні будівлі; в) головний торгівельний центр; 
г)  декілька додаткових торгівельних центрів; д) декілька 
станцій обслуговування; є) системи спортивних майданчиків 
та басейнів; е) приватні спортивні клуби та басейни; ж) ан-
самбль приватних тенісних кортів та три стадіони; з) чотири 
дошкільних заклади; и) культурний центр; і) церква; ї) приход-
ський центр; й) готель; к) адміністративну будівлю; л) центр 
кінного спорту; м) мережу автодоріг (Основні ідеї проєкту 
«Paris2», б.д.). 

У журналі «Paris Match» було розміщено опис проєкту – мі-
ста, «що складається з  тридцяти восьми дво- або чотирипо-
верхових резиденцій, усі вікна яких будуть виходити на сади, 
висаджені 20 000 дерев» ("C`est un conte", 1966, p. 21) і де «нові 
парижани матимуть усі види дозвілля на порозі: клуб верхової 
їзди на 80 коней, 8 басейнів плюс 1 центр водних видів спорту 
з зимовим басейном, тенісні корти. 3 стадіони, 1 будинок куль-
тури для прийому двох сотень молоді з  бібліотекою, дискоте-
кою, кінотеатром, виставковим залом, декількома приймаль-
нями» ("C`est un conte", 1966, p. 21). Проєкт також передбачав 
ультрасучасний готель на 100 номерів, квітучі доріжки для про-
гулянок і  підземні переходи, а  на околиці міста  – найбільший 
торговий центр у Європі: 300 метрів у довжину, площа Concorde 
(90 000 м²) ("C`est un conte", 1966, р. 16). 

Опис майбутнього «міста щастя» є співзвучним мріям Бори-
са Приймака про відбудований Київ, які він виклав у своїй книзі. 
Всі ці вкрай важливі особливості Parly2, які зробили його інно-
ваційним житловим комплексом майже шістдесят років тому 
та впливають на його сучасний модерний стан та вигляд, за-
документовані не тільки в кресленнях і матеріалах, наданих під 
час проєктування Борису Приймаку як головному архітектору 
Києва та професіоналу, який невпинно відновлював столицю 
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України після закінчення Другої світової війни та створював мі-
стобудівні плани на майбутні 20 років, але і в його особистих 
нотатках з цього приводу. 

Неодноразове відвідування міжнародних архітектурних 
конгресів та симпозіумів, знайомство з головними світовими 
та європейськими культурними надбаннями радикально впли-
нуло на професійний досвід Бориса Приймака і  позначилось 
на проєктуванні як окремих будівель і  станцій метрополітену, 
так і на містобудівних знахідках цілої епохи архітектурно-плану-
вальних рішень столиці України (рис. 6). 

До основних споруд архітектора належать: 
• головний навчальний корпус та будинок їдальні Інститу-

ту харчової промисловості (вул. Володимирська, 68) – спільно 
з архітектором В. Поліщуком, 1946 р. (рис. 5 a – 5d); 

• житловий будинок у Києві (вул. Хрещатик, 15-17) – спіль-
но з архітекторами О. Власовим та А. Добровольським, 1947-
1949 рр.;

• житловий будинок у Києві (Хрещатику, 25) – спільно з ар-
хітекторами В. Ладним та А. Добровольським, 1947-1949 рр.; 

• житловий будинок у Києві на площі Українських героїв, 1, 
спільно з архітектором В. Поліщуком, 1949-1952 рр. (рис. 6); 

• адміністративна будівля на Майдані Незалежності спіль-
но з архітекторами Г. Слуцьким і С. Пастуховим, 1951-1954 рр.; 

• будинок Головпоштамту та міністерства зв’язку (Хре-
щатик, 22), спільно з  архітекторами В. Ладним, Г. Слуцьким, 
З. Хлєбніковою; 

• готель «Україна» на Майдані Незалежності, спільно з ар-
хітекторами А. Добровольським, В. Созанським, А. Мілецьким, 
А. Косенком, 1957-1961 рр.;

• генеральний план Києва на розрахунковий період до 
1965 р., за 1947 р.; 

• планування та забудова Хрещатика спільно з архітекто-
рами О. Власовим, А. Добровольським, В. Єлізаровим, О. Мали-
новським, О. Заваровим, 1947-1949 рр. (рис. 7);

•  планування біля мосту Є. Патона, 1952-1953 рр.; 
•  генеральний план Києва на розрахунковий період 1980 – 

2000 рр., 1966 р.;
• станція метро «Шулявська», інтер’єр та зовнішній вести-

бюль, спільно з архітекторами А. Добровольським, О. Малинов-
ським, А. Черкаським, 1962-1963 рр.;

• станція метро «Берестейська», спільно з  архітектором 
І. Масленковим, Т. Целіковською, 1967-1969 рр.;

• станція метро «Нивки», спільно з архітектором І. Маслен-
ковим, Т. Целіковською, 1967-1969 р.;

• станція метро «Контрактова площа», спільно з архітекто-
рами І. Масленковим, Ф. Зарембою, 1976 р.
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Рис.5a. Генеральна аксанометрія плану інституту харчової промисловості. 
Фото з родинного архіву. 1946 р., фото Б. Приймака.

Fig. 5а. General axanometrics of the plan of the Institute of Food Industry.  
Photo from the family archive. 1946, photo by B. Pryimak.

Рис. 5b. Фрагмент перспективи головного фасаду інституту харчової 
промисловості. Фото з родинного архіву. 1946 р. фото Б. Приймака.

Fig. 5b. A fragment of the perspective of the main facade of the Institute  
of Food Industry. Photo from the family archive of Borys Pryimak.  
1946, photo by B. Pryimak.

Рис.5с-d. Варіанти фасаду їдальні інституту харчової промисловості.  
Фото з родинного архіву. 1946 р., фото Б. Приймака.

Рис.5с-d. Variants of the facade of the canteen of the Institute of Food Industry. 
Photo from the family archive of Borys Pryimak.. 1946, photo by B. Pryimak.

Рис.6. Житловий будинок на площі Українських героїв.  
Фото з родинного архіву. 1955 р., фото Б. Приймака. 

Fig. 6. Residential building on Ukrainian Heroes Square.  
Photo from the family archive of Borys Pryimak.. 1955, photo by B. Pryimak.
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Рис. 7. Варіант планувального рішення 
Хрещатика.  
Документ з родинного архіву. Бл.1947 р.

Fig. 7. Variant of Khreschatyk's planning decision.  
Document from the family archive of Borys 
Pryimak. Near 1947.

Під час нашої зустрічі з кореспонденткою французької газети «Le Monde» Аріан 
Шемен, що відбулася 30 квітня 2024 р., нею було підтверджено сучасну актуаль-
ність містобудівельних наративів Бориса Приймака та акцентовано на факті засто-
сування саме таких ідей, які обговорюються зараз французькими архітекторами 
в суспільній площині щодо майбутнього містобудівного розвитку Парижу. 

Неможливо не погодитись з  тим, що, всупереч тоталітарному радянському 
устрою в тогочасній Україні, порядна людина та професіонал найвищого ґатунку 
впроваджував в життя прогресивні ідеї, спільні з усім цивілізованим світом: пер-
спективне планування; надважливість збереження озеленення та створення но-
вих екопарків; продумана транспортна структура міста; збереження та дбайливе 
ставлення до історичних та культурних пам’яток; створення житлових масивів 
з розвиненою внутрішньою інфраструктурою, зручною для людини. 

Тому важливо наголосити на тому, що ми маємо свій власний досвід відбудов. 
Використовуючи не лише приклади світового досвіду, але й звертаючись до кра-
щих національних здобутків на базі досконалого вивчення спадщини, можна по-
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будувати і відбудувати «щасливі українські міста». Залучаючи 
сучасну міжнародну містобудівну спільноту, варто не забувати 
й українських архітекторів високого рівня.

 
Наукова новизна полягає у введенні до наукового обігу рані-

ше неописаного прецеденту створення та втілення українським 
архітектором Борисом Приймаком ідей містобудівного розвитку, 
співзвучних з  ідеями закордонних колег, які вони здійснили де-
кількома роками пізніше, що підтверджують матеріали «Paris2» та 
інші архівні родинні матеріали. Підхід архітектора до відновлення 
та планування столиці України має стати прикладом для ситуації 
сьогодення в містобудівній галузі. Також важливим є справедливе 
відновлення в списках видатних українців імені Бориса Приймака 
як одного з визначних архітекторів, творців сучасного Києва.

За результатами проведеної розвідки вдалося виявити не-
обхідність:

• подальшого досконалого вивчення архівів, що зберегли-
ся, в тому числі родинних архівів Б. Приймака, для ствердження 
нового погляду на розвиток української архітектури, як такої, 
що розвивалася в післявоєнні часи в загальній парадигмі по-
воєнного розвитку. І хоч архітектура того часу містить впливи 
радянського тоталітарного устрою, попри те вона містить уні-
кальні елементи української ідентичності; 

• визначення першочергової потреби розвитку міст, у тому 
числі столиці України Києва, за довгостроковими планами 
у  різноманітних галузях  – від соціально-економічної до мис-
тецько-архітектурної  – для вирішення проблем, що постають 
не тільки в результаті руйнувань, завданих агресією росії, але 
й для унеможливлення безладу в містобудівних рішеннях, ча-
сто притаманних розвитку українських міст;

• відновити місце Б. Приймака як видатного архітектора, 
який, випереджаючи свій час в умовах радянського політично-
го устрою, зробив неоцінений вклад в архітектуру та містобудів-
ництво Києва з його перспективним розвитком.
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Анотація 

Мета статті – виведення базових катего-
рій класифікації артоб’єктів із визначенням 
і дослідженням їхніх характеристик щодо ві-
зуального та функціонального впливу на ди-
зайн інтер’єрного простору із врахуванням 
як традиційних, так і  сучасних тенденцій. 
Методи дослідження передбачають порів-
няльний аналіз, натурне обстеження, опис, 
систематизацію та узагальнення, а  також 
результати багаторічної творчої проєктної 
практики. Наукова новизна полягає у  кла-
сифікації артоб’єктів для створення узгодже-
ної системи в  аспекті її використання у  ди-
зайні інтер’єрного простору. Результати 
дослідження базуються на аналізі прикла-
дів сучасної художньо-проєктної практики. 
Висновки. В процесі дослідження створена 
класифікація артоб’єктів за шістьма базови-
ми категоріями, що дозволяють відстежити 
особливості функціонування певного ар-
тоб’єкта в інтер’єрі. Першою з категорій роз-
глядалася відмінність за видами мистецтва, 
відповідно до якої визначено, що у  співвід-
несенні з  традиційними видами мистецтва 
артоб’єкт функціонує, доповнюючи загальну 
художню концепцію інтер’єру, встановлюю-
чи образний зв’язок з його простором; нато-
мість, співвіднесений із сучасними видами 
мистецтва, артоб’єкт набуває рис і  способу 
функціонування нетрадиційних мистецтв із 
сучасними засобами вираження, технологія-
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Abstract

The aim of the article is to establish the 
main categories for classifying art objects with 
the definition and study of their characteristics 
regarding the visual and functional impact on 
the design of interior space, taking into ac-
count both traditional and modern trends. Re-
search methods include comparative analysis, 
field survey, description, systematization and 
generalization, as well as the results of many 
years of creative project practice. The scien-
tific novelty lies in the proposed classification 
of art objects to create a coherent system in 
terms of its use in the design of interior space. 
The results of the research are based on the 
analysis of examples of modern art and pro-
ject practice. Conclusions. In the process of 
research, a classification of art objects was 
created according to six basic categories, 
which allow tracking the peculiarities of the 
functioning of a certain art object in the inte-
rior. The first of the categories considered the 
distinction by types of art, according to which 
it was determined that in relation to tradition-
al types of art, the art object functions, com-
plementing the general artistic concept of the 
interior, establishing a figurative connection 
with its space; instead, correlated with modern 
forms of art, the art object acquires features 
and a way of functioning of non-traditional 
arts with modern means of expression, tech-
nologies and materials. The second category 
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ми та матеріалами. Друга категорія поділу – 
за функцією: переважання утилітарної функ-
ції в артоб’єкті дозволяє його впровадження 
як конструктивного елементу інтер’єру або 
обладнання; тоді як за переважання естетич-
ної функції можна констатувати декоратив-
не використання артоб’єкта. Третя категорія 
поділу артоб’єктів  – за розміром: великога-
баритні артоб’єкти розраховані на сприйнят-
тя у достатньо великому просторі з великої 
дистанції; малогабаритні  – на сприйняття 
з  близької відстані у  приміщеннях менших 
масштабів. Четверта категорія – за формою 
вираження: реалістична форма базується 
на зображеннях, що відповідають природі, 
і надає інтер’єрному простору традиційного 
характеру; натомість абстрактна форма із 
застосуванням нереалістичних засобів ви-
раження наділяє інтер’єрний простір рисами 
сучасності та невизначеної змістовності. 
П’ята категорія поділу – за стилістикою: від-
повідно сучасна стилістика артоб’єктів пе-
редбачає причетність до різноманітних течій 
та напрямів сучасного мистецтва, а засоби 
вираження змінюють традиційний вигляд 
простору та його наповнення; натомість 
традиційна стилістика застосовує класичні 
форми та засоби вираження, характерні для 
відомих історичних напрямів. Шоста кате-
горія поділу – за матеріалами: артоб’єкти із 
застосуванням традиційних матеріалів вияв-
ляють відповідну природі специфіку і струк-
туру, а у візуальному сприйнятті інтер’єрного 
простору надають йому зрозумілості, базо-
вості й надійності; натомість сучасні матері-
али дозволяють за допомогою артоб’єктів 
створювати нові форми у просторі інтер’єру.

Ключові слова: 
артоб’єкт, класифікація, дизайн інтер’єру,  
візуальні форми, образотворче мистецтво.

of division is by function: the predominance of 
the utilitarian function in an art object allows 
its introduction as a constructive element of 
the interior or equipment; while the predomi-
nance of the aesthetic function can state the 
decorative use of the art object. The third cat-
egory of dividing art objects is by size: large-
sized art objects are designed for perception 
in a sufficiently large space from a  long dis-
tance; small-sized art objects are designed for 
perception from a close distance in smaller 
rooms. The fourth category is based on the 
form of expression: the realistic form is based 
on images that correspond to nature and 
gives the interior space a traditional charac-
ter; instead, the abstract form with the use of 
non-realistic means of expression endows the 
interior space with features of modernity and 
uncertain content. The fifth category of divi-
sion is by style: accordingly, the modern style 
of art objects involves involvement in various 
currents and directions of modern art, and the 
means of expression change the traditional 
appearance of space and its filling; instead, 
traditional stylistics uses classical forms and 
means of expression characteristic of known 
historical trends. The sixth category of division 
is based on materials: art objects with the use 
of traditional materials reveal the specificity 
and structure corresponding to nature, and 
in the visual perception of the interior space, 
they give it comprehensibility, basicity and reli-
ability; instead, modern materials allow you to 
create new forms in the interior space with the 
help of art objects.

Keywords: 
art objects, classification, interior design, visual 
forms, visual arts.

У сучасному інтер’єрному просторі твори образотворчого 
мистецтва втілюються у різних візуальних формах, перетворю-
ючись в артоб’єкти, що гармонійно поєднують художні аспекти, 
естетичну цінність та практичність приміщень. На сьогодні обра-
зотворче мистецтво виходить за межі традиційних видів, інтегру-
ючи інновації та технології в сучасні артоб’єкти, які доповнюють 
та підкреслюють загальну концепцію дизайну інтер’єру.

Вступ 1
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Дослідження є  актуальним, оскільки розробляє класифі-
кацію артоб’єктів, що використовуються в  дизайні інтер’єру. 
Розроблена класифікація допоможе дизайнерам інтер’єрів 
приймати обґрунтовані рішення щодо вибору та використан-
ня артоб’єктів у  своїх проєктах. Вона забезпечить дизайнерів 
необхідними теоретичними та практичними знаннями для ро-
зуміння категорій різних видів образотворчого мистецтва та їх 
доречності у різних інтер’єрних просторах. Класифікація сприя-
тиме більш ефективному та цілеспрямованому використанню 
образотворчого мистецтва (артоб’єктів) у дизайні інтер’єру, що 
призведе до створення більш гармонійних, естетично прива-
бливих та функціональних просторів.

Мета статті полягає у створенні узгодженої системи катего-
рій класифікації артоб’єктів із визначенням їхніх характеристик 
та впливу на дизайн інтер’єру, що може бути корисною у про-
єктуванні ефективного та більш функціонального інтер’єрного 
простору. 

Для вирішення завдань дослідження було задіяно такі  
методи:

 • бібліографічний метод  – з  метою пошуку матеріалів та 
даних, що дали можливість провести критичний аналіз, який 
виявив наявні теоретичні джерела щодо теми статті;

 • метод систематизації, заснований на комплексному під-
ході до матеріалу, дозволив упорядкувати та узагальнити ін-
формаційні дані, використані в дослідженні; 

 • метод візуального аналізу реалізованих інтер’єрів, у  ре-
зультаті якого було проведено аналіз реалізованих об’єктів 
сучасного образотворчого мистецтва у сучасних інтер’єрах різ-
них типів, у тому числі була задіяна творча художня практика 
автора дослідження; 

 • у дослідженні використовувалися результати попередніх 
наукових робіт автора статті (Pylypchuk & Polubok, 2022; Пилип-
чук та ін., 2024a; Пилипчук та ін., 2024b). 

Сучасні наукові праці розглядають класифікацію сучасного 
мистецтва в таких аспектах: 

 • Відомі фундаментальні дослідження всебічно розкрива-
ють тему різних художніх напрямів і течій, акцентуючи увагу на 
їхніх стильових та концептуальних особливостях, історичних змі-
нах та взаємозв’язках (Bertolino, 2018; Wollheim, 2015). У цьому 
контексті вивчається тема стильового зв’язку дизайну інтер’єр-
ного простору і  образотворчого мистецтва в  загальносвітових 
змінах (Mc Corquodale, 1983; Pile, 1995; Pile & Gura, 2014). 

 • В сучасних дослідженнях проводиться систематизація 
світового досвіду створення артоб’єктів для розуміння робо-

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3
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ти в сучасних умовах промислової оптимізації з урахуванням 
фізичних та художньо-естетичних властивостей матеріалів 
(Брижаченко, 2019). Досліджуються нові тенденції сучасного 
мистецтва та його функціональна роль у  проєктуванні куль-
турних просторів. У  фокусі уваги є  основні тенденції, які мо-
жуть бути використані для створення гнучких дизайнерських 
рішень (Hassanein, 2021). Вивчається вплив естетичної функ-
ції художніх зображень для створення візуальної атмосфери 
у дитячих кімнатах залежно від певної тематики (Yavuz Öden, 
2021). Висловлюється думка, що сучасне мистецтво через 
саморефлексію зблизилося з концепцією оперативного про-
єкту в  дизайні, а  естетична функція дизайну  – з  контекстом 
художньо-історичних метафор (Rambla Zaragozá, 2010). У цьо-
му контексті вивчається взаємний вплив творів мистецтва на 
дизайн інтер’єру з точки зору їх терапевтичного значення у ди-
тячих лікарнях для визначення найбільш сприятливих видів 
художнього оформлення цих приміщень (Abulawi, 2023). На-
приклад, М. Гайдеґґер стверджував, що архітектура, скульпту-
ра та живопис не тільки відображають, але й створюють нові 
просторові відносини, спонукаючи нас по-новому переживати 
та розуміти навколишнє середовище, пропонуючи нові пер-
спективи сприйняття (Heidegger, 2009). Останнім часом для 
підвищення ефективності глибоких нейронних мереж в авто-
матичній класифікації, індексації та пошуку творів образотвор-
чого мистецтва пропонується ієрархічний підхід, який групує 
схожі стилі (суперстилі або «батьківські») на кілька дочірніх 
класифікаторів на основі штучного інтелекту (Mohammadi & 
Rustaee, 2021). Також автори пропонують «двоетапний підхід» 
з  використанням нейронної мережі для класифікації стилів 
зображень творів мистецтва у процесі оцифрування музейних 
колекцій, використовуючи фрагменти зображень для неза-
лежного навчання (Sandoval et al., 2019).

Загалом аналіз наукового матеріалу виявив, що існує про-
галина щодо створення класифікації творів мистецтва, а саме 
сучасних артоб’єктів та визначення їхнього впливу на дизайн 
інтер’єрного простору. Тому, власне, це й стало предметом до-
слідження даної статті. 

Артоб’єкт  – це будь-який вид мистецтва чи дизайну, не-
залежно від його стилю та жанру (від традиційного до су-
часного), від функції (утилітарної та/або естетичної), розмі-
ру (великогабаритних для громадських та малогабаритних 
для приватних приміщень), матеріалу (від традиційного до 
сучасного). Але усі згадані критерії, безумовно, впливають 
на спосіб функціонування артоб’єкта в  інтер’єрі. Саме тому 
з’явилась потреба розглянути особливості такої взаємодії 

Результати 
дослідження

4
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інтер’єрного простору і артоб’єкта з урахуванням його визна-
чальних складових. 

Отже, першим розглянемо виокремлення артоб’єктів за ви-
дами мистецтва. Різні види артоб’єктів можна класифікувати як 
традиційні або сучасні. 

Традиційні визначаються застосуванням мистецтва 
(скульптури, живопису, графіки) з  дотриманням традиційних 
засобів вираження та технік, притаманних кожному окремому 
виду мистецтва. Серед традиційних видів вирізняють станко-
ві, монументально-декоративні, декоративно-прикладні твори 
мистецтва. Станкові твори характеризуються індивідуаль-
ністю та психологізмом сюжету, самостійністю сприйняття 
в  інтер’єрі, значною змістовністю. Такі об’єкти мистецтва не 
залежать від конкретного оточення, планування та структури 
приміщення, не завжди мають стаціонарне місце розташуван-
ня і можуть встановлюватись у різних частинах інтер’єрного 
простору, створюючи акценти та доповнюючи загальну ху-
дожню концепцію приміщення. Монументально-декоративні 
твори мистецтва пов’язані з  архітектурними елементами ін-
тер’єрного простору та часто створюються як його частина. 
Це може бути плафонне, настінне панно, сграфіто, керамічні 
композиції, вітраж, мозаїка, колаж, гобелен, настінний розпис, 
скульптура, суперграфіка. Монументально-декоративні твори 
призначені для масового сприйняття та відрізняються уза-
гальненістю форм та деталей. Вони мають збільшений масш-
таб і  гармонійно вписуються в просторове середовище. Такі 
об’єкти мистецтва повністю залежать від конкретного плану-
вання та структури приміщення, мають логічну «архітектурну 
прив’язку» і розміщуються у тих частинах інтер’єрного просто-
ру, де вони задумуються ще на стадії проєктування. Монумен-
тальні твори завжди створюються як складові загального ін-
тер’єрного комплексу, але як ті, що мають суспільно-змістове 
значення та задають загальну тематику і художню концепцію 
приміщення. Декоративно-прикладне мистецтво (мозаїка, ке-
раміка, гобелен, вітраж, декоративний розпис, скульптура та 
ін.) виконує естетично-утилітарну функцію в інтер’єрі. Такі тво-
ри мистецтва в основному є частиною інтер’єрного обладнан-
ня, конструкцій та декоративними аксесуарами. 

Сучасні види мистецтва характеризуються нетрадиційни-
ми художніми видами мистецтва (абстрактне, концептуальне 
мистецтво, «програмне мистецтво», мистецтво інсталяції, ві-
деоарт, перформанс, нано-мистецтво), сучасними засобами 
вираження, технологіями та матеріалами. Такі види мистецтва 
вирізняються експериментальністю, нестандартністю рішен-
ня, використанням новітніх технологій, перевагою ментальної 
складової над візуальною. Твір мистецтва використовується 
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у середовищі, стає її частиною, діє за законами інтерактивнос-
ті, істотно впливає на людину. Сучасні артоб’єкти – це спроба 
відкинути традиційні норми мистецтва, дослідити межі між 
мистецтвом та реальністю з  акцентом на концепції та ідеї. 
Комунікація у  сучасному мистецтві відбувається у  постійній 
взаємодії художника, артоб’єкта, просторового середовища 
й глядача. Останній відчуває себе причетним до унікального 
видовища, а візуальні ефекти, що створюються технологічним 
поєднанням світла, кольору та форми, створюють гармоній-
ний простір, у якому перебуває людина. Зауважимо, що ці нові 
напрями викликали диференціацію в мистецтві і вказують на 
тенденцію розглядати твори мистецтва в  інтер’єрному про-
сторі як гротеск, парадокс і протест, демонструючи прагнення 
художників виділити себе і самоствердитися через контраст 
із зовнішнім світом. 

На рис. 1 можемо спостерігати приклад застосування в ін-
тер’єрі традиційного виду мистецтва. Станковий живопис 
створено традиційними засобами вираження та технікою ви-
конання, що надає сучасному інтер’єру індивідуальності, само-
стійності сприйняття в приміщенні.

Різні види артоб’єктів можна класифікувати за функціональ-
ним призначенням із застосуванням утилітарної та/або есте-
тичної функції. 

За домінування утилітарної функції артоб’єкт буде наділений 
певною визначеністю умов практичного використання  – як 
елемент обладнання інтер’єру (скульптура-крісло, вітраж-пере-
городка, ігрові конструкції у вигляді скульптурних пластичних 
форм, колона, камін тощо). Застосування творів мистецтва та-
кого характеру надає інтер’єрному простору одночасно функці-
ональності та образності, яка відображається саме артоб’єкта-
ми з елементами утилітарної функції.

Рис. 1. Картина «Політ над Землею» 
в інтер’єрі помешкання. Київ, Україна. 
Художник: О. Пилипчук, архітектори:  
В. Горовий та О. Горова,  
архітектурне бюро «Контур».  
Фотоматеріал авторки статті.

Fig. 1. Painting "Flight over the Earth"  
in the interior of an apartment.  
Kyiv, Ukraine. Artist: O. Pylypchuk,  
architects: V. Horovyi and E. Horova, 
"Kontur" architectural bureau.  
Photo by the article's author.
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Натомість за переважання естетичної функції артоб’єкт 
буде наділений певною визначеністю умов декоративного ви-
користання – як один з елементів художнього оздоблення ін-
тер’єру (настінний розпис, скульптура, суперграфіка та інше). 
Застосування творів мистецтва такого естетичного характеру 
доповнює, підкреслює та розкриває тему/призначення при-
міщення, надає інтер’єрному простору змістовність та обра-
зність, яка відображається саме артоб’єктами з елементами 
естетичної функції. 

Приклад утилітарної функції артоб’єкта в інтер’єрі представ-
лено на рис.  2: артоб’єкт застосований як освітлювальне об-
ладнання – у вигляді світильника.

Наступним кроком важливо класифікувати артоб’єкти за 
розміром. У різних (за масштабними ознаками) інтер’єрах ви-
різняються артоб’єкти за певними розмірами, які прямо-про-
порційно залежать від величини об’єму конкретного простору. 
Великогабаритні твори мистецтва (монументальні пластичні 
та масштабні колористичні об’єкти) в  основному застосову-
ються в  інтер’єрах громадських приміщень з  великою пло-
щею, де вони можуть сприйматись у достатньо великому про-
сторі з  великої дистанції. В  інтер’єрах приватних приміщень, 
навпаки  – в  основному використовуються малогабаритні  
артоб’єкти невеликих розмірів з  відповідними засобами ви-
раження та дрібною деталізацією, розраховані на сприйняття 
з близької відстані у невеликому просторі. 

Категорія класифікації артоб’єкта за розміром представлена 
на рис. 3, де значний розмір артоб’єкта, власне, розрахований 
на сприйняття з великої дистанції, що відповідає інтер’єру гро-
мадського офісного приміщення. 

Наступним кроком класифікуємо артоб’єкти за формою ви-
раження – реалістичною чи абстрактною. 

Рис. 2. Інтер’єр торгових приміщень 
«HoReCa», Київ, Україна. Архітектори: 
В. Гушель і О. Колеснікова, студія  
«What If». Фотоматеріал Hushel Architects.

Fig. 2. Interior of "HoReCa" retail premises, 
Kyiv, Ukraine. Architects: V. Hushel  
and E. Kolesnikova, "What If" studio.  
Photo material by Hushel Architects.
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Реалістична форма характеризується засобами вираження 
реальних або стилізованих образів навколишнього середовища. 
В  реалістичному мистецтві образи створюються на основі при-
родних форм, кольору, фактури предметно-просторового світу. 
Застосування творів мистецтва такого характеру надає інтер’єр-
ному простору традиційності та конкретної змістовності, яка відо-
бражається саме артоб’єктами реалістичної форми вираження.

Абстрактна форма характеризується засобами вираження 
умовних нереальних образів, які складаються із геометричних 
та/або невизначених форм, плям та ліній. В  абстрактній формі 
вираження застосовуються засоби, які не розкривають та не від-
творюють реальні природні образи навколишнього середовища, 
вона відходить від зображення реальності, висловлюючи емоції 
та ідеї через геометричні форми, кольори та фактури. Застосуван-
ня творів мистецтва такого характеру надає інтер’єрному просто-
ру сучасності та невизначеної змістовності, яка відображається 
саме артоб’єктами абстрактної форми вираження. 

На рис.  4  – приклад абстрактної форми вираження: тут  
артоб’єкти (живопис та скульптуру-лавку) створено абстрак-
тними формами вираження. 

Рис. 3. Офісний простір компанії 
«Colliers». Київ, Україна.  
Архітектори: В. Гушель  
і О.  Колеснікова, студія «What If».  
Фотоматеріал Hushel Architects.

Fig. 3. Office space of the  
"Colliers" company. Kyiv, Ukraine.  
Architects: V. Hushel  
and E. Kolesnikova, "What If" studio.  
Photo material Hushel Architects.

Рис. 4. Інтер’єр аптеки за мотивами 
робіт Ж. Міро. Київ, Україна. Художник: 
О. Пилипчук, дизайнер – О. Закуцька. 
Фотоматеріал авторки статті.

Fig. 4. The interior of the pharmacy based 
on the works of J. Miro. Kyiv, Ukraine.  
Artist: O. Pylypchuk, designer: O. Zakutska. 
Photo material of the author of the article.



344

Дизайн середовища 
Design of the Environment 

Артоб’єкти також можна класифікувати за стилістикою (із 
застосуванням сучасної та/або традиційної стилістики). 

Сучасна стилістика артоб’єктів визначена численними течія-
ми у сучасному мистецтві: абстрактне, мінімалістичне, гіперреа-
лістичне, трансавангардне, просторове мистецтво (спаціалізм), 
просторове середовище (ambiente), кінетичне, програмне, пу-
блічне мистецтво, різноманітні типи інсталяцій, концептуальне, 
постколоніальне, постгуманістичне, протестне, реляційне мис-
тецтво, політичне, активістське та інші. Ці течії мають на меті 
створити сучасну стилістику в  інтер’єрі та змінити традиційне 
сприйняття глядача через елементи зображення, залежно від 
умов споглядання, інтегрованих у внутрішній простір. 

Традиційна стилістика артоб’єктів характеризується класич-
ними, власне, реалістичними формами, що мають стосунок до 
певної класичної епохи образотворчого мистецтва. Така сти-
лістика використовує прийоми відомих історичних напрямів та 
способів зображення предметів навколишнього середовища. 
Традиційна стилістика часто використовується в  інтер’єрах, які 
проєктуються в класичних, неокласичних та історичних напря-
мах. Застосування творів мистецтва (артоб’єктів) такого харак-
теру надає інтер’єрному простору більш традиційної стилістики. 

На рис. 5 представлено артоб’єкт у сучасній стилістиці (гро-
теск, комікс): художній розпис створено сучасними засобами 
вираження та технікою виконання.

Рис. 5. Зона відпочинку в офісному просторі  
компанії «Colliers». Київ, Україна.

Архітектори: В. Гушель і О. Колеснікова,  
студія «What If». Фотоматеріал Hushel Architects.

Fig. 5. Rest area in the office space of the "Colliers" company.  
Kyiv, Ukraine. Architects:V. Hushel and  
E. Kolesnikova, "What If" studio. Photo material  
by Hushel Architects.

І насамкінець розглянемо поділ артоб’єктів за матеріалами. 
Будь-який артоб’єкт безпосередньо пов’язаний з  унікальними 
властивостями матеріалу, з якого він виготовлений, технічними 
характеристиками, фактурою поверхні та характером покрит-
тя. Матеріали, із яких створюються артоб’єкти, в основному по-
діляються на традиційні та сучасні.
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Традиційні матеріали та специфіка технічних можливостей їх 
обробки мають перевагу натуральних матеріалів та дають ви-
значеність справжньої природної структури і фактури. Це може 
бути дерево, метал, скло, кераміка, текстиль, натуральні фар-
би тощо. Традиційний підхід завжди передбачає використання 
ручної роботи, а також – традиційних матеріалів, віками випро-
буваних технік і технологій, що засвідчують авторську майстер-
ність. В  інтер’єрі характер традиційного матеріалу артоб’єкта 
створює особливе сприйняття простору, що передбачає зро-
зумілість, базовість, надійність та визначеність натурального 
матеріалу у візуальному сприйнятті. 

Використання сучасних матеріалів в артоб’єктах істотно роз-
ширює творчі можливості і дозволяє послуговуватись новітніми 
технологіями і засобами вираження. Так, за допомогою цифро-
вих технологій можна створювати арткомпозиції з  анімацією 
і тривимірними моделями. Окрім того, постійний розвиток техно-
логічних властивостей матеріалів з урахуванням ергономічності 
(комфорту, зручності й екологічної безпеки), а також – надійнос-
ті й міцності в експлуатації, істотно вплинув на створення нових 
форм артоб’єктів у просторі сучасного інтер’єру.

На рис. 6 представлено приклад образного рішення інтер’єру 
за допомогою сучасних матеріалів. 

Рис. 6. Інтер’єр ресторану «Once Upon 
a Time». Київ, Україна. Архітектори: 
В. Гушель і О. Колеснікова, студія  
«What If». Фотоматеріал Hushel Architects.

Fig. 6. The interior of the Once Upon  
a Time restaurant. Kyiv, Ukraine. Architects:  
V. Hushel and E. Kolesnikova, "What If" 
studio. Photo material by Hushel Architects.

Зважаючи на важливість застосування артоб’єктів у сучас-
ному дизайні інтер’єрів, у дослідженні порушується питання про 
необхідність класифікації артоб’єктів для створення узгодженої 
системи їх використання. Інноваційність дослідження полягає 
у класифікації, що враховує як традиційні, так і сучасні тенден-
ції; демонструє узгодженість та повноту охоплення всіх складо-
вих, які впливають на проєктування артоб’єкта в інтер’єрному 
просторі. Представлені приклади наочно демонструють під-
твердження використання артоб’єкта в інтер’єрі за визначени-
ми категоріями класифікації. 

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5
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Отримані результати можуть бути корисними у практично-
му використанні для художників і дизайнерів у проектуванні 
інтер’єрного простору. Завдяки визначеній класифікації ар-
тоб’єктів можливе створення більш гармонійних інтер’єрів  
різних типів. 

В результаті дослідження була створена класифікація ар-
тоб’єктів за певними категоріями, з описом їхніх характеристик 
та можливого впливу на дизайн інтер’єру. Різні види артоб’єктів 
у дизайні інтер’єру було класифіковано і проаналізовано за та-
кими категоріями: 

• За видами мистецтва: 1) традиційні види, коли артоб’єкти 
наділені класичними ознаками творів образотворчого мисте-
цтва і  функціонують, доповнюючи загальну художню концеп-
цію інтер’єру, встановлюючи образний зв’язок з  інтер’єрним 
простором або його частиною, а також – оздоблюючи примі-
щення; 2) сучасні види, коли артоб’єкти наділені рисами і спо-
собом функціонування нетрадиційних мистецтв із сучасними 
засобами вираження, технологіями та матеріалами.

• За функцією, коли за умови переважання утилітарної 
функції артоб’єкт використовується як конструктивний еле-
мент інтер’єру або обладнання; тоді як за умови переважання 
естетичної функції можна констатувати декоративне викори-
стання артоб’єкта, який доповнює, підкреслює та розкриває 
змістовність та образність інтер’єрного простору. 

• За розміром: 1) великогабаритні артоб’єкти розраховані 
на сприйняття у достатньо великому просторі з великої дистан-
ції (в основному – це громадські приміщення); 2) малогабаритні 
артоб’єкти розраховані на сприйняття з близької відстані (най-
частіше застосовуються в приватних житлових приміщеннях). 

• За формою вираження: 1)  реалістична форма застосо-
вує реалістичне зображення, яке надає інтер’єрному простору 
традиційний та змістовний характер; 2) абстрактна форма – за-
соби вираження нереалістичн; надають інтер’єрному простору 
сучасності та невизначеної змістовності.

• За стилістикою: 1) сучасна стилістика артоб’єктів перед-
бачає причетність до різноманітних течій та напрямів сучасно-
го мистецтва; засоби вираження змінюють традиційний вигляд 
простору та його наповнення; 2) традиційна стилістика застосо-
вує класичні форми та засоби вираження, прийоми зображен-
ня відомих історичних напрямів. 

• За матеріалами: 1) традиційні матеріали переважно свід-
чать, що артоб’єкт базується на відповідних природі структурі 
і  фактурі, у  візуальному сприйнятті інтер’єрного простору пе-
редбачає зрозумілість, базовість, надійність та визначеність; 

Висновки 6
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2) сучасні матеріали дають можливість за допомогою артоб’єк-
тів створювати нові форми у просторі інтер’єру.

Запропонована класифікація має універсальні категорії, 
тому може бути корисною у  практичному використанні для 
художників і дизайнерів у проєктуванні інтер’єрного простору. 
Завдяки визначеній класифікації артоб’єктів можливе ство-
рення більш художньо цілісних та функціональних інтер’єрів 
різних типів.

Перспективою подальших досліджень є  вивчення і  теоре-
тичне удосконалення, доповнення розробленої класифікації, 
залежно від появи нових засобів вираження, та створення ар-
тоб’єктів, розвитку технологій проектування у взаємозв’язку із 
дизайном інтер’єру. 
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Анотація

Трансформація промислової спадщини 
є важливим питанням у процесі міського роз-
витку в Китаї. Наразі більша частина індустрі-
альної спадщини Китаю зазнала численних 
змін. Такі території, де зберігаються промис-
лові споруди, наразі зазнали адаптаційних 
змін під рекреаційну функцію. Тому метою 
дослідження стало встановлення проєк-
тних підходів у  опрацюванні промислової 
спадщини в  процесі формування сучасних 
парків Китаю на постіндустріальних терито-
ріях. Методи дослідження. Досягнення мети 
даної роботи передбачає вивчення об’єкта 
з  виявленням різноманітних типів зв’язків, 
що обумовлює застосування системного 
підходу. В  процесі проведення дослідження 
були використані як порівняльно-історичний 
метод, так і морфологічний й композиційний. 
Долучення їх до процедури дослідження дало 
змогу розглянути паркове середовище як 
складну композиційну структуру, що характе-
ризується взаємозв’язком між функціональ-
ними й морфологічними рішеннями, і худож-
ньо-образними характеристиками дизайну 
середовища парків. Наукова новизна. У  ро-
боті вперше систематизовано матеріал щодо 
використання у дизайні сучасних парків, що 
створені на постіндустріальних територіях, 
об’єктів промислової спадщини. Встановле-
но проєктні підходи щодо її опрацювання.  
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Abstract

The transformation of industrial heritage 
is an essential issue in the urban development 
process in China. Currently, most of China’s 
industrial heritage has undergone numerous 
changes. Such territories, where industrial 
buildings are stored, have undergone adaptive 
changes for recreational use. Therefore, the 
purpose of the research was to establish pro-
ject approaches to the processing of industrial 
heritage and the formation of modern Chinese 
parks in post-industrial territories. Research 
methods. Achieving the goal of this work in-
volves studying the object and identifying vari-
ous types of connections that exist in it, which 
determines the use of a systemic approach. In 
the process of conducting the research, both 
the comparative-historical method and the mor-
phological and compositional methods were 
used. Their inclusion in the research procedure 
made it possible to consider the park environ-
ment as a complex compositional structure 
characterised by the interrelationship between 
functional and morphological solutions and the 
artistic characteristics of park environment de-
sign. Scientific novelty. For the first time, the 
work systematises material on the  usage of 
industrial heritage objects in the design of mod-
ern parks created on post-industrial territories. 
Project approaches to its development have 
been established. Conclusions. The contem-
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Висновки. Сучасний підхід у процесах онов-
лення промислової спадщини, характеризу-
ється переходом від лише адаптивного пов-
торного використання до створення міських 
культурних ландшафтів. Це відбувається 
завдяки поєднанню оригінальної промис-
лової текстури з  новим дизайном, що фор-
мує особливий за своїми характеристиками 
ландшафт. Масштаб є найбільш характерною 
рисою промислової спадщини. Таким масш-
табом відзначаються промислові споруди, 
а  також окреме обладнання, що характе-
ризує певну територію. У  опрацюванні спо-
руд встановлено наступні проєктні підходи: 
оголення каркасів промислових споруд із 
збереженням їх автентичного вигляду, де 
брутальні фактури будівельних матеріалів 
виступають носіями пам’яті; інший підхід  – 
каркасні структури у  середовищі паркового 
ландшафту вирішуються як виразні акценти 
завдяки яскравому фарбуванню, підсвічуван-
ню, обгорненню скляною оболонкою. Також 
виразним об’єктом промислової спадщини 
є обладнання, що забезпечувало виробничий 
процес у кожному виробництві. В залежності 
від типу цього обладнання виокремлено де-
кілька підходів у його опрацюванні: великога-
баритні об’єкти зберігають свій первісний ви-
гляд, яскраво фарбуються, і відіграють роль 
візуальних реперів у парковому середовищі, 
позначаючи ідентичність місцевості; щодо 
невеликих окремих елементів виробничого 
обладнання, то вони стають артоб’єктами, 
організовуючи певні зони парку.

Ключові слова: 
дизайн, парк, промислова спадщина, постінду-
стріальні території, промислове обладнання.

porary approach in the processes of renewal 
of industrial heritage is characterised by the 
transition from only adaptive reuse to the cre-
ation of urban cultural landscapes. This is due 
to combining the original industrial texture with 
the new design, which forms a landscape with 
unique characteristics. Scale is the most char-
acteristic feature of industrial heritage. This 
scale marks industrial buildings and individual 
equipment that characterises a particular ter-
ritory. The following project approaches have 
been established in the processing of buildings: 
exposing the frameworks of industrial buildings 
while preserving their authentic appearance, 
when the brutal textures of building materials 
of industrial buildings act as carriers of memo-
ry; another approach – frame structures in the 
environment of the park landscape are solved 
as expressive accents thanks to bright paint-
ing, lighting, wrapping with a glass shell. Also, 
an expressive object of industrial heritage is the 
equipment that ensured the production process 
in each production. Depending on the type of 
this equipment, several approaches are distin-
guished in its processing: large-sized objects 
retain their original appearance, are brightly 
painted, and play the role of visual anchors in 
the park environment, marking the identity of 
the area; as for small individual elements of pro-
duction equipment, they become art objects, or-
ganising specific areas of the park.

Keywords: 
design, park, industrial heritage, post-industrial 
areas, industrial equipment.

Природне середовище кожного міста виступає у якості пев-
ного каркасу у межах якого відбувається забудова. Разом вони 
представляють результат взаємодії між природними та урбані-
стичними процесами, що визначає ідентичність кожного міста. 
Промислова спадщина є одним зі складових культурної спад-
щини та важливим символом індустріальної цивілізації і еконо-
мічних досягнень країни. Понад 70 років промислового будів-
ництва у Китаї залишило по собі значний спадок, що позначає 
важливу віху в процесі його індустріалізації. Це важливий сим-
вол китайської цивілізації та унікальне культурне надбання. 
Захист промислового надбання має велике значення, оскільки 

Вступ 1
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сприяє успадкуванню передової людської культури, збережен-
ню та популяризації культурної спадщини і особливостей інду-
стріальних міст. Ці процеси також допомагають в  реалізації 
сталого регіонального економічного та соціального розвитку.

Великі міста, такі як Пекін, Шанхай, Гуанчжоу та Шеньчжень, 
зробили сміливі спроби у використанні промислових ресурсів. 
Але, якщо захист будівель, які є культурними реліквіями, спря-
мований на спадкування традицій разом із «старим», то захист 
промислової спадщини  – це скоріше створення майбутнього 
з  «новим». Реновації верфі Цзяннань, електростанції Наньші 
для Всесвітньої виставки у Шанхаї 2010 р., зерносховища та на-
фтових резервуарів на пристані Пудун Міншен, а також відкриті 
простори на березі річок Сюйху, цементний завод у Нанкінсько-
му саду-експо-парку тощо – все це показові проєкти із захисту 
та використання промислової спадщини. Вони стають новими 
міськими культурними пам'ятками та типовими прикладами 
міського оновлення. Перетворення промислових ресурсів за-
безпечує місто якісним ландшафтним середовищем та функці-
ональними об'єктами, що визначає майбутній розвиток міста 
(Li et al., 2024).

Мета дослідження полягає у встановленні проєктних підхо-
дів у опрацюванні промислової спадщини в процесі формуван-
ня сучасних парків Китаю на постіндустріальних територіях.

Методологія та аналіз джерельної бази. Індустріальні ланд-
шафти часто визначають риси, що характеризують конкретні 
регіони та міста. Індустріальна спадщина допомагає відзнача-
ти місце, а також викликати у людей відчуття приналежності до 
певної історії (Del pozo & González, 2012). Саме на цьому зосере-
дили увагу у 90-х рр. минулого століття дослідники та екологіч-
ні активісти, які сформулювали пропозиції щодо промислової 
спадщини, засновані на ідеях захисту та збереження занедба-
них промислових споруд, будівель та територій, на противагу 
знищенню слідів колишньої промисловості. Ці діячі апелювали 
до культурної, ідентичної і наукової цінності останків та їх потен-
ційної ролі як туристичних пам'яток (Feliu Torras, 1998).

У процесі урбанізації багато міст Китаю відмовилися від 
своєї власної спадщини, що призвело до тотожності у зовніш-
ньому вигляді міської забудови. У  цьому контексті адаптація 
промислової спадщини з  її індивідуальними характеристика-
ми набуває особливого значення для збереження міських іс-
торичних особливостей. Промисловий ландшафт є  таким, що 
тісно пов'язаний із культурним ландшафтом і  має значення 
для урбаністичного планування, археологічної консервації та 
економічного розвитку, а також оцінки та захисту архітектурної 
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спадщини. Промислові райони здебільшого характеризуються 
розкиданими заводськими спорудами з високими димохідни-
ми трубами, рядами водонапірних веж, яскраво освітленими 
доменними печами тощо. Вони є характерними пам'ятками ре-
гіону чи міста і стають важливою основою розуміння характе-
ристики міста та його розвитку (Li et al., 2024). 

У своїй науковій публікації Лю Боїн (Liu Boying, англ.), доктор 
філософії Університету Цинхуа відмічає, що «промислова спад-
щина є важливою частиною культурної спадщини та важливим 
символом виміру індустріальної цивілізації та економічних до-
сягнень країни. Порівняно з культурними реліквіями та істори-
ко-культурними містами промислова спадщина є  «молодою» 
спадщиною, і  розуміння цінності індустріальної спадщини по-
чалося лише у XXI столітті» (Liu, n.d.). 

Означена проблематика підіймається у роботі Луїса Луреса 
(Louis Loures, англ.)  – ландшафтного архітектора, професора 
Політехнічного інституту Порталегрі (Португалія) «Індустріаль-
на спадщина: минуле у майбутньому міста» (2008). У своїй стат-
ті він наголошує на важливості та цінності пост-індустріальної 
спадщини, яку необхідно охороняти. Такий процес сформує 
можливості для розвитку нового багатофункціонального ланд-
шафту. При переплануванні у постіндустріальних районах важ-
ливо покладатися на те, що ці ландшафти є множинними тран-
сляторами часу і культурної діяльності (Loures, 2008). 

Сучасні науковці також акцентують увагу на важливості 
захисту індустріальної спадщини, де її збереження та реабі-
літація стають особливим розділом управління культурною 
спадщиною. Автори відзначають, що робота із такими об’єк-
тами відрізняється, наприклад, через розміри, забруднення 
та вимоги до нового використання індустріальних територій 
(Niederhagemann, 2011). 

Створення та вдосконалення системи історико-культурного 
захисту спадщини, особливо захисту її нових типів, зокрема про-
мислової, а також всебічне розуміння та підкреслення її цінності 
є розширенням системи захисту історичних та культурних міст. 

Методи дослідження. Досягнення мети даної роботи перед-
бачає вивчення об’єкта дослідження як певної системи складо-
вих із встановленими зв’язками, що обумовлює застосування 
системного підходу. В процесі проведення дослідження були ви-
користані як порівняльно-історичний метод, так і морфологічний 
і композиційний методи. Долучення їх до процедури досліджен-
ня дало змогу розглянути паркове середовище як складну ком-
позиційну структуру, що характеризується взаємозв’язком між 
функціональними й морфологічними рішеннями, і художньо-об-
разними характеристиками дизайну середовища парків. 
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Раннє промислове будівництво міст стало рушійною силою 
їх розвитку. Воно втілило у собі важку працю та створило уні-
кальний образ, де промислові комплекси є  важливою части-
ною міської історичної та культурної тканини. Слід зазначити, 
що території, вздовж великих набережних міст з гарними кра-
євидами часто залишаються невикористаними, де вздовж 
русла річок зберігаються промислові споруди, що в минулому 
обслуговували судноплавство. Втрата колишньої функції, з од-
ного боку, і потенціал цих місць, з іншого, сприяли адаптації та-
ких споруд та просторів у суспільно значущі центри.  

Індустріальна спадщина Китаю багата на промислові спору-
ди вздовж річок, що на сьогоднішній день втратили свої колиш-
ні функції та трансформовані у  рекреаційні зони. Таким став 
рекреаційній простір на набережній Янпу біля Шанхаю (2018-
2019  рр.). Береги річки Хуанпу завжди відігравали важливу 
роль у ландшафті Шанхаю, виконуючи ключову роль у форму-
ванні сучасної промислової цивілізації Китаю. Цей район був 
місцем народження численних новаторських досягнень в істо-
рії китайської індустрії, включаючи першу в країні водопровідну 
споруду, електростанцію та газовий завод .

Спочатку район називався «Промисловий пояс Яншупу», 
оскільки це зона промислової агломерації, що прилягає до річки 
Хуанпу. Із заходу на схід він охоплює шість історичних будівель, 
а саме: допоміжний західний будинок електростанції, Національ-
ну бавовняну фабрику № 9, допоміжний східний будинок елек-
тростанції, Шанхайський миловарний завод, вугільний склад 
Яншупу та газовий завод. Він займає площу близько 150 000 
квадратних метрів і тягнеться близько 1,2 км берегової лінії.

Дизайн громадського рекреаційного простору використовує 
щільну промислову територію заводу як відправну точку концеп-
туальної ідеї проєктного рішення. Три незалежні фірми: «Atelier 
Z+», «Atelier Liu Yuyang Architects» та «Atelier Deshaus» з 2018 р. 
були запрошені взяти участь у попередньому плануванні та роз-
робці концепції громадського простору на набережній Янпу.

У 2004 р. колишня ділянка Шеньчан Янхан на східній фабриці 
була введена в експлуатацію як Шанхайський творчий промис-
ловий парк Біньцзян (Xiàngyě yǔ, 2021). У дизайнерському рішенні 
враховано історичну текстуру території, в яку інтегровано систему 
пішохідних та велосипедних доріжок. Нові зони, що отримали наз-
ви «Сад спадщини», «Луг у спадкоємності» та «Еко-ставок» створе-
ні на основі об'єктів, що забезпечували виробничий процес. Ста-
рий канал та будівля залишилися і  є основним структурним 
каркасом ландшафту. Рекреаційна зона вирішена як ансамбль, 
пропонуючи відвідувачам різноманітні ландшафтні види під час 
прогулянки. Східна частина території реалізована як ландшафт, 
який не тільки функціонує як відкритий простір для міського жит-

Результати 
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тя на березі річки, але також пропонує розваги та різноманітність, 
подібні до традиційних садів у дельті річки Янцзи.

Дизайн спрямований на збереження природи та характеру 
цього місця. Завдяки цьому залишені камфорні дерева, що ро-
стуть тут, а один з колишніх складів перетворено на відкритий 
«Павільйон симбіозу». Дизайн фокусується на виявленні й ви-
користанні історичних характеристик місця, таких як річки та 
залишки промислових споруд. Павільйон у  вигляді каркасної 
структури у минулому був старою фабричною будівлею, побу-
дованою в  період функціонування котельного заводу (1953-
1979 рр.), яку довелося знести через будівництво дороги Анпу. 
Проєктом було передбачено часткове знесення та часткове 
збереження вихідної конструкції промислової споруди, щоб по-
значити її форму та геометричні пропорції. Споруда павільйону 
поєднує в собі нові та старі дверні та віконні отвори. Завдяки 
відкритій ажурній структурі конструкцій перекриття весь про-
стір залитий світлом із окремими зеленими оазами. Таке рішен-
ня не тільки зберігає просторовий вигляд старого котельного 
заводу, а й перетворює його на відкрите місце для відпочинку 
та занять городян, стаючи симбіотичною структурою між архі-
тектурою та ландшафтом, історією та містом. 

За контуром будівлі фабрики збудовано стіни з фрагментів 
початкової будівлі, відтворивши геометрію ділянки. Ландшаф-
тний схил та садові доріжки ведуть до «Саду спадщини», а вну-
трішні офісні приміщення перетворюються на сад. З саду, з'єд-
наного прибережними стежками, відкривається вид на річку 
Хуанпу та промислову зону Янпу.

Процеси реновації промислових територій призводять до 
функціональної трансформації споруд, і як наслідок, до утворен-
ня будівельних відходів, що формують велику кількість звалищ. 
Для досягнення мети відтворення історичної фактури об'єкту та 
екологічного дизайну у процесі створення парку було закладено 
принцип повторного використання відходів. Бетонні блоки об'єк-
тів, які зазвичай вважаються відходами, розглядалися як сирови-
на, перетворюючись на різні елементи ландшафту, такі як еколо-
гічні габіони на набережній та доріжки з бетонного сланцю. Сліди 
історії на бетонних блоках розповідають про минуле цього місця, 
а його груба текстура наголошує на індустріальній естетиці.

«Еко-ставок» використовує технологію губчастого міста для 
збирання дощової води з ділянки та з'єднується із ґрунтовими 
водами. Він забезпечує природний доступ до річки Хуанпу, щоб 
відвідувачі могли насолоджуватися нею.

Ландшафтний проєкт «Луг у  спадкоємності» представляє 
штучно створений луг з  різнотрав'я замість традиційного га-
зону, що складається тільки з одного сорту рослин і споживає 
велику кількість води. Підбір трав не тільки передає екологічну 
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естетику дикої природи, але й  ілюструє просторову еволюцію 
індустріальної спадщини вздовж річки. Це не статичний підхід 
до озеленення, який перестає змінюватися одразу після будів-
ництва, а прогрес у створенні та сприйнятті суспільного просто-
ру як ландшафту в  реальній природі, який може взаємодіяти 
з  кліматом, природою й  довкіллям, створюючи таким чином 
різні сфери існування, що є  характерними для даної ділянки. 
Саме спостереження за перебігом росту рослин також є части-
ною екологічної освіти. Флора лука – це інноваційний експери-
мент екологічної естетики у районі річки Янпу.

Також у місті Цзян'їні на території колишнього суднобудівно-
го заводу з доками та складськими спорудами було організо-
вано Парк «Доклендс» (2020 р., провінція Цзянсу, Китай). Місто 
розташоване на річці Янцзи, що є найжвавішою річкою у світі. 
Паркова зона розмістилася на території колишнього суднобу-
дівного заводу з доками та складськими спорудами. Першим 
етапом реалізації проєкту адаптації території стало створення 
4-кілометрової громадської зони вздовж берега річки. Задача-
ми проєкту було:

• відновити природні екосистемні коридори; 
• зберегти індустріальний характер території та присут-

ність історичного минулого;
• створити нову інфраструктуру дозвілля (Holmes, 2021). 

Паркова зона «Доклендс» спроєктована таким чином, щоб 
плавно з'єднатися з  міським районом. Вона реалізує концеп-
цію повернення людям берегової лінії із зеленими насаджен-
нями та водою. 30 км виробничого узбережжя у центрі міста 
було перетворено на екологічно чисті рекреаційні території. На-
бережна, що оточена місцевими зеленими рослинами, поєднує 
весь проєкт. Уздовж 8-кілометрового берега річки розкидані 
чотири парки:

• парк Верфі, який був перебудований із первісної верфі 
річки Янцзи, демонструючи окремі об'єкти суднобудівної про-
мисловості;

• парк порту Шад;
• корабель «Юаньван 2» – місце популяризації науки;
• портовий парк Цзюкай, що був старою вугільною склад-

ською станцією та колишнім поромним терміналом порту 
(Yī jiāng, 2024).

Ландшафтні алеї стали продовженням вулиць й  відкрива-
ють краєвиди на місто та річку. Створений ландшафт орієнто-
ваний як на найменших, так і на найстаріших мешканців міста. 
Тут знаходиться найбільший дитячий майданчик, бігова доріж-
ка довжиною 4 км з'єднана з десятками відкритих спортивних 
майданчиків та зонами з тренажерами. Прогулянкова доріжка 
проходить по всій території і  з'єднує кілька великих дитячих 
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майданчиків, скейт-парк та численні групи тренажерів для лю-
дей похилого віку та танцювальні майданчики. Паркова зона 
наповнена альтанками, столами для ігор та лужками для пік-
ніків. Велосипедна доріжка у  парку започаткувала 20-кіломе-
трову велосипедну петлю, яка з'єднає існуючі та заплановані 
парки міста. Об'єднання розрізнених парків цією зеленою до-
рогою, створює певний екологічний зв'язок (Loures, 2008). 

«Парк Верфі» (Цзян'їнь Біньцзян), також відомий як «Парк 
Пам'яті» або «Парк Реліквій», розташований на південному березі 
річки Янцзи. Раніше верф була «Кооперативом суднобудування та 
ремонту Цзянїнь», заснованим у 1956 р. До кінця 2012 р. компа-
нія переїхала до «Промислового парку Цзянінь» на іншому березі 
річки Янцзи, залишивши після себе велику кількість промислових 
будівель. Парк організовано на площі близько 8000 кв. м вздовж 
річки, його проєкт розроблений китайським «Бюро архітектури та 
міського дизайну» (Jiāngyīn shì, 2021). Парк організований уздовж 
гори Ебізуй та проходить зі сходу на захід (рис. 1). 

Рис. 1. Bureau of Architecture and Urban 
Design (Китай). «Парк Верфі» у місті 
Цзян'їн (Китай). 2012-2020 рр.  
(Xia, n.d.).

Fig. 1. Bureau of Architecture and Urban 
Design (China). "Park Shipyard" in the city 
of Jiangyin (China). 2012-2020 (Xia, n.d.).

Особливістю парку Верфі є  експозиція, що складається 
з оригінальних будівель та спеціального обладнання на цьому 
місці історії суднобудівної промисловості річки Янцзи. Концеп-
цією проєкту було передбачено збереження великих баштових 
кранів, трапів для спуску кораблів та промислових споруд, що 
має наголошувати на витоках розвитку сучасної промисловос-
ті міста. Але, якщо на конструкціях каркасу промислової спо-
руди із залізобетону та металевих ферм, які заплітає паркова 
рослинність, збережені сліди часу, то два підйомні та два козло-
ві крани оновлені та пофарбовані, демонструючи реальну міць 
машинних механізмів.

Парковий дизайн навколо пірсу зберігає монументальний 
масштаб та ясність початкового індустріального контексту. 
Причали, елінги, козлові крани – ці реліквії, що стали свідками 
слави суднобудівної промисловості річки Янцзи, у новій якості 
розповідають історію колишнього процвітання місця. 
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У східній частині паркової зони акцентом є конструкції при-
стані суднобудівного заводу. Величезні зношені бетонні моно-
літи мають коричневий відтінок, як результат потоків води та 
землі, що змивається Янцзи. 

Загальне планувальне рішення організоване переважно за 
принципом регулярності, де складові ландшафту підпорядкову-
ються прямокутній сітці з різними за розмірами чарунками та 
динамічним розчерком пішохідної доріжки червоного кольору, 
що пов'язує між собою всі зони парку.

Стратегія дизайну, орієнтована на екологічний підхід, зберег-
ла сліди історії об'єкта, об'єднавши їх із рукотворним природним 
ландшафтом. Результатом став синтез індустріального мину-
лого, що характеризує цю місцевість в  історичному аспекті, та 
різноманітних природних відкритих просторів для дозвілля. Ди-
зайнерське рішення парку відповідає історії суднобудування та 
його портової функції, наголошуючи на значущості річки Янцзи.

Парк наповнений мальовничими місцями, такими як еста-
кади на набережній, галявини біля причалів, ландшафтні па-
вільйони та заглиблення з  трав'яними сходами. Він також об-
ладнаний майданчиками для культурних та спортивних заходів, 
фітнес-центрами та іншими громадськими місцями, щоб надати 
городянам різноманітні можливості для життя та відпочинку.

Парк Цицзян у Чжуншані (провінція Гуандун, Китай), що ство-
рений китайською студією «Turenscape», відзначений у 2010 р. 
Премією Американського товариства ландшафтних архітекто-
рів за визначні досягнення в галузі дизайну. Цей парк було ор-
ганізовано на місці покинутої, забрудненої та напівзруйнованої 
верфі (побудованої в 1950-х рр. і збанкрутілої до 1999 р.), усіяної 
старими доками, кранами, рейками, водонапірними вежами та 
обладнанням (Zhongshan Shipyard Park, 2012).

Концептуальна ідея проєктного рішення полягала у  на-
ступному:

 • покращити ландшафт центральної частини міста;
 • розширити можливості для відпочинку;
 • забезпечити майданчик для екологічної та історичної 

освіти;
 • стати туристичною пам'яткою (Ma & Spirn, 2014).

Чжуншань  – місто у  дельті Перлинної річки на півдні Ки-
таю, де почали широкомасштабно створювати декоративні 
ландшафти. Він став одним із перших міст Китаю, де з'явили-
ся туристичні ландшафти. Цей парк був першим парком у Ки-
таї, збудованим на промисловій тематиці. Більш того, цей парк 
є  одним із перших парків без огорож і  вільно відкритим для 
публіки в Китаї. Повністю відмінний від класичних китайських 
садів вчених, цей парк з моменту свого відкриття у 2002 р. став 
пам'яткою для туристів та місцевих жителів. Це приклад еко-
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логічно чистого громадського місця, що має культурне та істо-
ричне значення.

Ландшафтний дизайн для візуалізації значення ділянки по-
стає як процес збереження та зміни існуючих форм і, за необ-
хідності, створення нових. Ці значення можуть бути функціо-
нальними, культурними, історичними чи екологічними.

Таким чином, метою ландшафтного дизайну було:
 • формування парку як невід'ємної частини міської ткани-

ни, а  не ізольованої ділянки землі, обмеженої кордоном для 
конкретного використання;

 • розкриття культури та історії – «маленьке місце з вели-
кими історіями». Незважаючи на невеликий масштаб, ця тери-
торія відбиває історію індустріального минулого Китаю. Таким 
чином, це місце де можна згадати та розповісти історії тим, хто 
не пережив цей історичний період;

 • представлення краси природи, для чого у ландшафтному 
дизайні було використано традиційні місцеві дикі трави.

Проєктною пропозицією були вирішені питання, пов'язані 
з коливанням рівня води в існуючому озері, що з'єднано річкою 
Ціцзян із морем, де рівень води коливається до 1,1 метра на день. 
Щоб вирішити цю проблему, на різних висотах було збудовано ме-
режу мостів, об'єднаних з терасами, де ростуть місцеві трави. 

Ідея дизайнерського рішення полягала у повторному вико-
ристанні й переробці природних та штучних об'єктів та матеріа-
лів. Машини, доки й інші промислові конструкції були збережені 
та по-новому інтерпретовані в освітніх, естетичних та функціо-
нальних цілях.

Авторами використано три підходи до художнього та еко-
логічного втілення духу місця з  використанням промислових 
елементів: збереження, модифікація старих форм та створен-
ня нових форм із старих матеріалів. У  дизайні парку були ху-
дожньо об'єднані промислові артефакти, такі як споруди вер-
фі, водонапірні вежі, залізничні колії, машини, козловий кран 
та інші оригінальні знакові об'єкти, щоб відобразити колишню 
славу верфі, формуючи сприйняття цілісної історії. Нові форми 
включають мережу прямих доріжок парку, проте, напрямок 
двох з них визначає старе залізничне полотно, що зберіглося. 
Залізничні колії – культовий символ промислової революції та 
важливий елемент ландшафту цієї промислової зони. Спуск на 
воду нових кораблів і висадка старих покладаються на допо-
могу залізничних колій, оскільки рейки дозволяють рухатися 
машинам із мінімальним опором.

Традиційні китайські сади характеризуються відмовою від 
прямих доріг, завдяки чому сприйняття пейзажу змінюється 
з кожним кроком. Класичні західні сади, навпаки, наголошують 
на естетиці правильних геометричних форм. У  Парку Ціцзян 
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мережа прокладених прямих доріг покликана демонструвати 
рішучість та холоднокровність нової індустріальної епохи.

Багато промислових механізмів були вписані в композицію 
парку як елементи пішохідних зон або артінсталяції на тему ін-
дустріального минулого Китаю. На місці старих доків зроблені 
чайні зони, при цьому конструкції старих цехів збережені, заде-
коровані та пофарбовані. Колірне рішення орієнтоване на тра-
диційне для китайської культури колористичне рішення – чер-
воний, жовтий, синій та зелений кольори.

У парку було збережено не лише оригінальні залізничні ко-
лії, а й водонапірні вежі. «Янтарна» водонапірна вежа представ-
ляє скелет вежі із металевих конструкцій, покритий скляною 
оболонкою. Її образ асоціюється з давньою комахою, ув'язне-
ною в краплю прозорої смоли, через що звичайний об'єкт на-
буває особливої цінності. Інша – «Скелетна» водонапірна вежа 
розташована в центрі парку. Ідея полягала в тому, щоб зняти 
цементну оболонку зі старої водонапірної вежі, виявивши кон-
структивний кістяк.

До нових форм, виконаних зі старих матеріалів, відносяться 
зона-інсталяція «Червона пам'ять» – басейн з прозорою водою, 
обгороджений червоними металевими стінами, а також ліс з бі-
лих сталевих труб-колон по обидва боки залізничної колії, що 
йде вдалину.

Дизайнерське рішення парку відрізняє функціональність, 
зв'язок з контекстом, а також екологічний підхід. Функціональ-
ність простежується в  мережі шляхів, що з'єднують унікальні 
місця та вхідні зони, повторне використання доків для чайних 
та клубних будинків, доступність терас, засаджених місцевими 
рослинами, каркас старої водонапірної вежі. Зв'язок з контек-
стом реалізований через мережу доріжок, що зв'язують місто 
та парк, а також збережених об'єктах, що характеризують ми-
нулу функцію території.

Екологічний підхід у  цьому проєкті здійснюється також за 
допомогою використання місцевої рослинності, де ґрунт і при-
родні місця існування фауни були збережені. Таким чином, 
машини, доки та інші конструкції були повторно використані 
в освітніх, естетичних та функціональних цілях (Yī jiāng, 2024). 

У  роботі вперше систематизовано матеріал щодо викори-
стання у дизайні сучасних парків, що створені на постіндустрі-
альних територіях, об’єктів промислової спадщини. Встанов-
лено проєктні підходи щодо її опрацювання. Це дослідження 
зроблено на прикладі Китаю, оскільки на сьогодні більше пів-
сторіччя активного промислового будівництва у Китаї залиши-
ло по собі значний спадок, що позначає важливу віху в процесі 
його індустріалізації.

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5
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У процесах перетворення промислових структур на суспіль-
ні простори закладено великий потенціал. Це обумовлено 
і можливостями порівнянь, які можуть виникнути між старим 
і новим, а також і потенціалом тієї суспільної інфраструктури, 
які вони можуть створити. Повторне використання спадщи-
ни не тільки сприяє стійким методам будівництва, а й формує 
культурно значущі простори.

Трансформація промислової спадщини є  важливим питан-
ням у  процесі міського розвитку в  Китаї. Наразі більша части-
на індустріальної спадщини Китаю зазнала численних функці-
ональних змін і  модифікацій форми, викликаних оновленнями 
з часу, коли їхні початкові виробничі функції зникли, до того, як 
вони стали спадщиною. Сьогодні завдання оновлення та тран-
сформації промислової спадщини полягають не лише в  тому, 
як відтворити славу епохи промислового виробництва на місці, 
а й упоратись із змінами, які відбулися на місці та його околицях. 

Сучасний підхід у  процесах оновлення промислової спад-
щини, характеризується переходом від лише адаптивного 
повторного використання до формування міських культурних 
ландшафтів. Це відбувається завдяки поєднанню оригінальної 
промислової текстури з  новим дизайном, що формує новий 
ландшафт й створює нову комерційну цінність. 

Масштаб є  найбільш характерною рисою промислової 
спадщини. В процесі створення рекреаційних територій постає 
питання адаптації гігантських масштабів промислового вироб-
ництва до масштабів сучасного повсякденного життя. Таким 
масштабом відзначаються промислові споруди, а також окре-
ме обладнання, що характеризують певну територію. У  опра-
цюванні споруд встановлено наступні проєктні підходи:

 • оголення каркасів промислових споруд, завдяки чому 
масивні будівлі набувають вигляду ажурних павільйонів із за-
лізобетонних або металевих конструкцій, що пронизуються 
сонцем та повітрям. В окремих випадках може бути збережена 
окрема стіна і  брутальні фактури будівельних матеріалів про-
мислових будівель виступають носіями пам’яті; 

 • каркасні структури у  середовищі паркового ландшафту 
вирішуються як виразні акценти завдяки яскравому фарбуван-
ню, підсвічуванню, обгорненню скляною оболонкою.

Також значущим об’єктом промислової спадщини є облад-
нання, що забезпечувало виробничий процес.  Ці об’єкти віді-
грають важливу роль у  формуванні паркових зон, що органі-
зовуються на постіндустріальних територіях. В залежності від 
типу цього обладнання можна виокремити декілька підходів: 

 • великогабаритні об’єкти – мостові та підйомні крани, ста-
пелі тощо – зберігають свій первісний вигляд, яскраво фарбу-

Висновки 6
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ються, і відіграють роль візуальних реперів у парковому серед-
овищі, позначаючи ідентичність місцевості;

 • невеликі верстати, окремі елементи виробничого облад-
нання стають артоб’єктами, організовуючи певні зони парку.

Загальні підходи, що характеризують втілення духу місця 
з використанням промислових елементів ґрунтуються на збе-
реженні, модифікації старих форм та створенні нових форм із 
старих матеріалів.
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Анотація

Мета статті полягає у  побудові моделі 
функціонування та ролі речі в  системі су-
часного дизайну. Методи дослідження. 
У  статті застосовано загальнонаукові ме-
тоди та підходи пізнання, а  саме: міждис-
циплінарний та системний підходи, аналіз, 
синтез, дедукція та індукція; метод абстра-
гування, метод сходження від загального 
до конкретного, емпіричний метод збору 
інформації. Для визначення закономірнос-
тей поєднання складових елементів у  ці-
лісні конфігурації застосовано метод геш-
тальтпсихології. Наукова новизна. В статті 
проведено системний аналіз функціону-
вання речі в сучасному дизайні як цілісної 
моделі. У  напрямі від загального до кон-
кретного визначено складові елементи мо-
делі, які можуть перебувати у  статичному 
та динамічному станах їх розвитку. Статич- 
ність та динамічність розвитку залежать від  
передпроєктних умов та технічного зав- 
дання, вимог споживача дизайн-об’єктів та  
способів технологічного виготовлення речі.  
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Abstract

The purpose of the article is to build the 
model of the functioning and role of a thing in 
the system of contemporary design. Research 
methods. The article applies general scientific 
methods and approaches of cognition, namely: 
interdisciplinary and systematic approaches, 
analysis, synthesis, deduction and induction; 
abstraction method, method of ascent from 
the general to the specific, empirical method of 
collecting information. The method of Gestalt 
psychology was used to determine the specif-
ics of combining the constituent elements into 
holistic configurations. Scientific novelty. The 
article presents a systematic analysis of the 
functioning of a thing in contemporary design 
as a holistic model. In the course from the gen-
eral to the specific, the constituent elements 
of the model have been defined, which can be 
in static and dynamic states of development. 
The static and dynamic aspects of develop-
ment depend on the pre-project conditions 
and technical specifications, requirements of 
the consumer of design objects, and meth-
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У сучасній проєктній культурі дизайн нових речей торкається 
проблеми наочного представлення процесу як певної ціліс-
ної моделі. Наявність неоднорідних структурних зв’язків між 
складовими елементами моделі дає можливість встановити її 
динамічний та статичний стани. Статичність моделі представ-
ляє сталі процеси та сутності, а  особливості передпроєктних 
ситуацій та роль споживача дають змогу побачити її динамічні 
прояви. У результаті ми маємо своєрідний образ матриці фор-
моутворення, в  якій, залежно від того чи іншого проєктного 
завдання, виникає евристична передумова появи ідеї нової 
речі. Оскільки багатогранність функціонування такої моделі не-
можливо представити в одному дослідженні, розглянемо тіль-
ки базові фундаментальні складові портрета речі. 

Вступ 1

Висновки:  виявлено, що річ у  сучасному  
дизайні одночасно виконує декілька функ-
цій у  підсистемі «річ-споживач-соціокуль-
турне середовище». Через постійне напов- 
нення, зміни, редизайн предметного се-
редовища, річ впливає на формування 
візуальної культури, створює насичений 
візуальною виразністю загальний образ 
соціокультурного середовища. В  такий 
спосіб відбувається постійне оновлення 
старого образу предметної культури на 
новий. Тип споживача та замовника в  за-
лежності від ціннісних орієнтирів, сфор-
мованих соціокультурним середовищем, 
визначає особливість дизайну проєктного 
образу речі від інструментальної мініма-
лістичності її форми до складності форми  
як артоб’єкту. Проведення передпроєктних 
досліджень, проєктування, формоутворен-
ня речей підпорядковується універсаль- 
ним завданням, принципам, прийомам 
та методам. Оновлений образ соціокуль-
турного середовища, складений із пред-
метних форм, активно впливає та визна-
чає передумови появи нових ідей речей.  
Сформульовані рівні оцінки якості втілен-
ня функціонально-ергономічного завдання 
у  формоутворенні дизайн-об’єктів поляга-
ють у ретельному проведенні допроєктних  
досліджень, якості проєктних робіт та виго-
товленні форми речі. 

Ключові слова: 
дизайн, модель дизайну, річ, технічна функція, 
функціональні блоки, ергономіка, система су-
часного дизайну, соціокультурне середовище. 

ods of technological production of a thing.  
Conclusions: It is found that a thing in contem-
porary design performs several functions in 
the subsystem "thing-consumer-socio-cultural 
environment" simultaneously. Through con-
stant filling, changes, redesign of the object 
environment, a thing influences the formation 
of visual culture, creates a general image of 
the socio-cultural environment saturated with 
visual expressiveness. In this way, the old im-
age of object culture is constantly replaced by 
a new one. The type of consumer and custom-
er, depending on the value orientations formed 
by the socio-cultural environment, determines 
specific design features of the project image 
of a thing, from the instrumental minimalism 
of its form to the complexity of the form as an 
art object. Pre-project research, design, and 
formation of things are subject to universal 
tasks, principles, techniques, and methods. 
The updated image of the socio-cultural envi-
ronment, composed of object forms, actively 
influences and determines the prerequisites 
for the emergence of new ideas of things. The 
formulated levels of quality assessment of the 
implementation of the functional and ergo-
nomic task in the formation of design objects 
consist in thorough pre-design research, qual-
ity of design work, and the production of the 
form of a thing. 

Keywords: 
design, design model, thing, technical function, 
functional blocks, ergonomics, system of con-
temporary design, socio-cultural environment.
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Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3

Мета дослідження  – визначити складові елементи моделі 
функціонування речі в  системі сучасного дизайну. Встанови-
ти логічну послідовність розташування складових елементів 
у структурі моделі. Визначити смислове наповнення тематич-
них блоків моделі.

Методологічною основою дослідження є  поєднання осо-
бистого авторського проєктного досвіду із результатами ви-
вчення тематичної літератури. Застосовуючи системний підхід, 
метод емпіричного відбору інформаційних блоків та метод уза-
гальнення, на компілятивному рівні буде укладено структуру 
моделі функціонування речі в системі сучасного дизайну. Наяв-
ність широкого спектру історіографічної літератури із дизайну 
дає нам можливість створити різностороннє уявлення про роз-
виток речі, її природу та способи функціонування в предметній 
культурі. Прикладом опису історії дизайну речей, формування 
шкіл дизайну та специфіки розвитку проєктних завдань можуть 
бути роботи (Fiel & Fiel, 2012; Aldersey-Williams et al., 1990; Luck-
ner, 2002). В дослідженнях такого типу можемо бачити історію 
розвитку окремої речі, еволюцію її форми, історію формування 
революційних концепцій, експериментальних пошуків нових 
форм речей, особливостей переосмислення речі під впливом 
нових проєктних технологій, та технологій виготовлення речей. 
В роботі Дональда Нормана (2023), Віктора Даниленка (2003) 
ми можемо ознайомитись із природою та сенсом виникнення 
речей, засадами дизайн-проєктування, роботою дизайнера, 
та процесами споживання речі. Особливості функціонування 
речей, постановка завдань ергономіки та ергономічні вимоги 
до речі добре описані в останніх працях Віталія Голобородька 
(2012, 2018), Віктора Мироненка (2009). Проблематиці проєк-
тування сучасних речей у  різних галузях вітчизняного дизай-
ну, де використовувались мотиви українських етнокультурних 
традицій, присвячені роботи Ігоря Юрченка (2011; 2013), Наталії 
Удріс-Бородавко (2023). У  роботах представлений досвід вті-
лення етнокультурних традицій у предметному та графічному 
дизайні. В ілюстративних прикладах розглянуто індивідуальний 
досвід творчості дизайнерів та досвід створених дизайн-об’єк-
тів в систтемі фахової підготовки молодих дизайнерів. 

1. Світоглядна основа розуміння ідеї і сутності речі. Історія 
дизайну свідчить, що філософія речі безпосередньо залежить 
від типу філософського світосприйняття у  суспільстві. Сього-
дення вимагає від нас усвідомлення того, що іноді й  духовні, 
й  матеріально-культурні цінності людини визначають можли-
вість існування чи неіснування матеріальних речей, певне став-
лення до них, культуру їх використання. Варто зауважити, що 

Результати 
дослідження

4
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під поняттям «річ» ми будемо розуміти будь-який дизайн-об’єкт 
(військовий комплекс, об’єкти архітектури чи малих архітектур-
них форм, предметного або графічного дизайну тощо). 

Місце і ролі речі в соціокультурному середовищі. Концепція 
місця і ролі речі в соціокультурному середовищі визначає кон-
цептуальне бачення ідеї образу речі, її змісту та форми, уявлен-
ня про закономірності процесу формоутворення самих речей 
у дизайн-процесі.

Сучасна концепція про місце і роль речі в соціокультурному 
середовищі ґрунтується на ідеї про те, що річ по відношенню 
до середовища може виконувати як первинну (головну), так 
і  вторинну (другорядну) роль. З  одного боку, річ є  продуктом, 
результатом матеріально-предметної діяльності, тож у  соціо-
культурному середовищі вона виконує вторинну роль, виступа-
ючи лише відображенням на різноманітні запити суспільства. 
З  іншого боку, вона стає частиною довколишнього середови-
ща, здатного істотно впливати на нас, на формування наших 
світоглядних орієнтирів, естетичних норм. У цьому випадку річ 
здатна виконувати роль джерела ідей нових речей, що орга-
нічно породжуються запитами соціокультурного середовища. 
І навіть тоді, коли за певних обставин втрачається безпосеред-
ній зв’язок між річчю та середовищем, річ опосередковано про-
довжує мати над нами владу. Пам’ять про якісний склад речей, 
їхня інформативність стають для нас певним орієнтиром при 
створенні нового предметного середовища. З одного боку, річ 
виступає як матеріалізований продукт людської діяльності, як 
інструмент (Юрченко, 2013), за допомогою якого реалізуються 
різноманітні потреби людини, а з іншого боку – як об’єкт, що 
виступає не лише носієм наявної візуальної культурної інфор-
мації, але й джерелом для створення нової. Виникає своєрідне 
замкнуте коло: ми впливаємо на створення речей, а речі, усві-
домлюємо ми це чи ні, хочемо ми цього чи ні, – впливають на 
нас, на створення нових речей. Згідно з філософським розумін-
ням розвитку суспільства такий взаємовплив відбувається 
в історично-часовому проміжку і розвивається спіралеподібно 
із появою нових технологій. 

Сприймаючи річ як матеріалізований продукт, що виник 
у результаті реалізації запитів суспільства, неважко перекона-
тись, що рівні розвитку сучасного суспільства та його культур-
но-ціннісних орієнтирів значною мірою визначають і напрями 
розвитку дизайн-діяльності. Адже саме завдяки дизайн-діяль-
ності можна задовольнити ті запити суспільства, які пов’язані 
із потребами доцільного, енергетично-економного перетворен-
ня природного середовища, адаптації до його сучасного стану, 
підтримкою у стані безпечного функціонування штучного сере-
довища життєдіяльності людини, безпекою існування людей 
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на міждержавному рівні, підтримкою належного стану здоров’я 
людей, організації культурного відпочинку тощо.

Зміна ставлення як до речей, так і до матеріального середо-
вища загалом, дає змогу абстрагуватися від філософських уяв-
лень про вплив рівня розвитку соціокультурного середовища 
на процес дизайн-діяльності та перейти до аналізу теорії і прак-
тики формоутворення речі.

2. Функції речі в системі життєдіяльності людини. 
Природа речі. Поштовхом до розуміння смислу речі може 

стати її розуміння як штучно створеного інструмента, який 
лише доповнює, розширює чи продовжує природні можливо-
сті того чи іншого людського органу. З  грецької мови орган 
перекладається як інструмент. Тому, наприклад, молоток, пра-
ску, шліфувальну машинку, пральну машину, лісогосподарську 
техніку, конструкції екзоскелетів та ін. можна розглядати як 
інструменти, які в  першу чергу продовжують і  розширюють 
можливості органів людського тіла. З огляду на означену тезу, 
сучасний розвиток штучного інтелекту цілком справедливо 
вписується в органічне продовження можливостей людського 
мозку. В такому випадку завдання для дизайнера полягатиме 
у підпорядкуванні форми цих речей їх функціональному при-
значенню та ергономічним вимогам. Звісно, прийняття такої 
концепції речі може викликати цілу низку запитань – чи мо-
жуть і чи повинні існувати додаткові функціональні доповнен-
ня до всіх органів людського тіла або хоча б до деяких з них? 
Чи повинна існувати межа для уяви дизайнера при пошуках 
відповіді на поставлені запитання? На нашу думку, такою ме-
жею можуть виступати духовні цінності, визнання яких і сліду-
вання яким не дають можливості розвиватися пристрастям, 
руйнівним для духу, душі і тіла.

Згідно з визначеною природою речі дизайнер враховує і мо-
делює різноманітні ситуації її функціонування у  структурі со-
ціокультурного середовища. В такому контексті здійснюється 
комунікативний зв’язок «річ – людина – середовище». Прояви 
такого зв’язку можна побачити, окресливши функціональний 
портрет речі через визначення типів її основних функцій. Із 
появою в  руці людини будь-якого предмету певного функціо-
нального призначення ми максимально ефективно виконуємо 
певну операцію дії із задоволення потреби. Річ в такій ситуації 
є інструментом із досягнення і реалізації певної мети. Однак де-
які речі мають ускладнену форму та призначення, декорування, 
така річ окрім функціональності виконує і соціокультурну роль, 
є носієм культурного коду. 

Тип споживача. Нерідко у зовнішньому вигляді речі ми мо-
жемо бачити візуально зафіксований відбиток розвитку су-
спільства, внутрішній світ автора-дизайнера або власника речі. 
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Відбиток таких рис на «тілі» речі розкриває сутність понят-
тя «проєктного образу». З  огляду на це, основним моментом 
у створенні речі виступає не лише вміння знайти вдало її образ, 
а й вміння показати через цей образ її призначення. Створюючи 
образ речі, дизайнер передусім орієнтується на тип споживача, 
у якого в результаті життєвого досвіду й культурних цінностей 
формується ставлення до речі: один тип споживача вбачає 
у  речі інструментальну функціональність, засіб для реалізації 
й  здійснення певних потреб; інший тип споживача сприймає 
річ як символ приналежності до певного соціального або куль-
турного середовища; третій тип споживача розуміє річ як есте-
тичний ідеал сучасності або як твір мистецтва (Юрченко, 2013). 
Споживач вбачає в образі речі тему, асоціативно близьку йому 
особисто. Це може бути ціла низка образів, закріплених у нашій 
пам’яті досвідом сприйняття природного та соціокультурного 
середовища. Через мову художніх прийомів формотворення 
дизайнер уміло передає асоціації із певними станами та обра-
зами мовою положень крапок, ліній, площин, форм у просторі, 
їх ритмів, кольору й фактури. За методом відображення дійсно-
сті тут дизайнер стає близьким художнику-абстракціоністу. Він 
також через низку послідовних вправ та прийомів опановував 
закономірності зображення відповідних асоціацій. У  такому 
контексті ми знову зустрічаємо колооббіг речей у природі, де 
речі створюють певне середовище, що впливає на наступне 
коло оновлення їх форми та ідей. Безумовно, спіраль розвитку 
етапів оновлення форми відбувається з розвитком технологій. 

Традиційно умовного споживача поділяють за віковими ка-
тегоріями і підгрупами – за рівнем достатку, статевою прина-
лежністю тощо. Такий поділ передбачає вивчення дизайнером 
на етапі передпроєктних досліджень психології і запитів кожної 
з умовно визначених груп для точного формулювання техніч-
ного завдання до виконання проєкту.

Формоутворення речі на рівні «дизайнер-споживач». Визна-
чальну роль при створенні проєктного образу речі відіграє сим-
волічний діалог «проєктант – замовник», де під «проєктантом» 
розуміють фахівця-дизайнера, а  під «замовником»  – умовно 
сформований тип споживача (державу, соціальну групу, під-
приємство, індивіда тощо). Дизайнер в силу фахової діяльності 
виступає у  ролі носія і  реалізатора ідеалу дизайн-діяльності, 
метою якої є формування культурно-споживчих норм і ціннос-
тей життєдіяльності людини. В  свою чергу споживач-замов-
ник виступає у ролі фінансового гаранта і носія смакових упо-
добань. У  результаті умовного діалогу «дизайнер-споживач» 
відбувається формування проєктного образу речі в межах де-
кількох можливих підходів до її форми й призначення: оцінка 
призначення речі як суто функціонального предмету; річ у ролі 
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не тільки функціонального предмету, а і як носій певного куль-
турного коду, знаку; річ, як артоб’єкт. 

У результаті втілення у проєктному образі різних точок зору 
дизайнера на річ можуть виникати й варіанти різного якісного 
рівня відображення в її формі основного призначення: 

1 варіант – річ формується на підставі технічного завдання, 
наданого дизайнеру замовником-споживачем у межах його ін-
дивідуальних (суб’єктивних) культурно-ціннісних і смакових упо-
добань. Такий варіант передбачає домінування інтересів замов-
ника над концепцією речі, яку виношує дизайнер, ігнорування 
зауважень дизайнера-фахівця. Своєрідний диктат зі сторони за-
мовника може мати як негативні, так і позитивні наслідки. З од-
ного боку, річ може отримати форму, невідповідну до ідеалу ди-
зайн-діяльності. З іншого боку, існують випадки, коли замовник 
з  певних причин (добра орієнтація в  сучасних тенденціях фор-
моутворення, наявність індивідуальної творчої інтуїції чи гарного 
смаку) позитивно впливає на процес формоутворення і тоді річ 
може мати нетрадиційний і оригінальний проєктний образ.

2 варіант – річ формується на підставі об’єктивно сформу-
льованого замовником технічного завдання, з  урахуванням 
ідеалу дизайн-діяльності і  думки фахівця-дизайнера. Такий 
варіант будується на підставі взаємозумовленого пошуку ком-
промісів у процесі діалогу «проєктант – замовник», де на під-
ставі зіткнення різних точок зору на річ, проєктного досвіду, 
природних тенденцій розвитку даного типу речей, стану розвит-
ку виробничих технологій відбувається доцільно обумовлене, 
природно закономірне формування ідеї або форми речі.

3 варіант – річ формується на підставі індивідуальних сма-
кових уподобань і  культурно-ціннісних орієнтирів дизайнера 
без урахування думки умовного споживача-замовника. У  ре-
зультаті такого підходу річ може формуватись у таких напрям-
ках: вона буде чітко відповідати смаковим уподобанням замов-
ника-споживача і  тенденціям ціннісно-культурних орієнтирів 
тогочасного суспільства; вона виступатиме як матеріалізова-
ний продукт культурно-ціннісних орієнтирів дизайнера, як твір 
мистецтва і може мати непередбачувану долю з точки зору її 
потреби суспільству; річ завдяки геніальному винаходу буде 
випереджати час і  задавати певний стиль формоутворення 
або тенденції розвитку даного типу ідей або форм речей на 
певний, невизначений часом термін. У  вітчизняному дизайні 
відбуваються активні процеси щодо створення методології 
проєктування сучасної речі із «українським обличчям». У яко-
сті прикладів можна навести праці (Юрченко, 2011, с. 199–206; 
Удріс-Бородавко, 2023). В роботах можна ознайомитись із при-
кладами втілення дизайнерами у проєктних образах речей ві-
тчизняних мотивів етнокультурних традицій. 
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Незважаючи на вказані варіанти формоутворення речі, важли-
вим питанням є розуміння як дизайнером, так і замовником-спо-
живачем призначення речей, правильного ставлення до них як 
до продуктів людської діяльності, тимчасово даних нам у кори-
стування, і таких, що не виражають вічних духовних цінностей.

Фактори впливу на формоутворення речі. Процес втілення ідеї 
у формі речі зумовлюється концептуальним підходом щодо ро-
зуміння сутності призначення речі, а  також тих потреб спожи-
вача, які вона буде задовольняти. З  огляду на це визначними 
факторами, що впливають на формоутворення речі, є: рівень ро-
звитку суспільства (економічний, науково-технічний, культурний 
тощо); рівень розвитку дизайну як науки (наявність методологіч-
ної бази, стан і  якість розробленості категоріального апарату, 
домінування смислотворчих і  стилетворчих концепцій формо-
утворення тощо); потреби замовника (індивіда, соціальної гру-
пи або суспільства в цілому); світогляд дизайнера (рівень його 
свідомості, пов’язаний із визнанням ним конкретних духовних, 
морально-етичних, естетичних та ін. цінностей), фаховість ди-
зайнера (рівень його теоретичних знань та практичного досвіду, 
майстерність, здатність до прийняття креативних рішень тощо). 
Таким чином, процес формоутворення речі є результатом праці 
не лише одного дизайнера, а й суспільства в цілому.

3. Функціонально-ергономічне завдання формоутворення 
дизайн-об’єктів. Ергономіка об’єднує в єдине ціле наукові ер-
гономічні дослідження «людського фактора» з проєктними ди-
зайнерськими розробками таким чином, що встановити межі 
між ними часом виявляється просто неможливо. У сучасному 
соціокультурному середовищі ергономіка пронизує досить ши-
рокі галузі дизайн-діяльності: організацію робочих місць; пред-
метний дизайн – проєктування речей з підвищеними вимога-
ми до комфортності й зручності їх використання; спеціальних 
об’єктів – медичних приладів, речей для космічної, військової 
галузі тощо; дизайн пакувальної продукції; мультимедійний ди-
зайн – організацію комфортного й зручного сприйняття телеві-
зійних і комп’ютерних екранів тощо. 

Завданням ергономіки є  вивчення руху людини в  проце-
сі виробничої діяльності, витрати нею енергії, продуктивність 
та інтенсивність конкретних видів робіт, співмірність робочих 
частин предметних комплексів у відповідності до антропоме-
тричних параметрів частин людського тіла, створення таких 
умов роботи для людини, які б сприяли збереженню здоров’я, 
підвищенню ефективності праці, зниженню втомлюваності, 
підтримки гарного настрою протягом робочого дня. З  поста-
новки окреслених граней органічно випливає завдання, пов’я-
зане із функціонуванням речі і її ергономікою.
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Функціонально-ергономічне завдання формоутворення ди-
зайн-об’єктів  – це візуально виразне відображення засобами 
формоутворення в проєктному образі речі її смислу, призначен-
ня, способу функціонування й відповідності форми речі антропо-
метричним параметрам тіла людини (Даниленко, 2003, с. 150). 

Робота над відображенням у проєктному образі речі функ-
ціонально-ергономічного завдання передбачає виконання та-
ких складових:

 • визначення кола потенційних споживачів і  їхніх потреб 
(поділ споживачів на різні вікові категорії, за соціальним стату-
сом, економічно-фінансовими можливостями тощо);

 • відповідно до визначеної типологічної групи споживача 
сформувати точку зору дизайнера на річ для пошуку проєктно-
го образу;

 • врахування при дизайн-розробці вимог, згідно з  якими 
річ має бути вписана у  соціокультурний контекст довколиш-
нього середовища, бути надійною в роботі, оптимальною щодо 
композиції та типологічного образу, безпечною у процесі її ек-
сплуатації, зручною в  користуванні, обслуговуванні, ремонті, 
з передбаченим терміном служби речі;

 • відображення засобами формоутворення, прийомами 
й методами у проєктному образі речі її призначення та способу 
функціонування.

Окрім зазначених завдань, необхідно також врахувати ви-
моги до дизайн-об’єктів. 

Ергономічні вимоги до дизайн-об’єктів  – це вимоги, які 
стосуються системи «людина  – річ  – середовище» з  метою 
оптимізації діяльності людини-оператора з  урахуванням його 
соціально-психологічних, психофізіологічних, психологічних, 
антропологічних, фізіологічних і  гігієнічних характеристик та 
можливостей. Ергономічні вимоги є основою при формоутво-
ренні конструкцій предметів, машин, механізмів, причому ди-
зайнерська розробка включає як просторово-композиційні рі-
шення системи в цілому, так і її окремі складові елементи. 

Фактори, що визначають ергономічні вимоги. Ергономічний 
підхід до вирішення задачі оптимізації життєдіяльності людини 
визначається комплексом факторів, головні з яких обумовлені 
індивідуальними особливостями людини. До них належать:

Соціально-психологічні фактори, які враховують відповід-
ність морфології дизайн-об’єкта його основному призначенню, 
де головною умовою є комфортність умов організації робочих 
місць, обумовлених характером і  мірою групової взаємодії, 
а також які встановлюють ступінь міжособистісних стосунків 
у контексті спільної діяльності. 

Антропометричні фактори, які обумовлюють відповідність 
структури й конфігурації форми дизайн-об’єктів, їхніх розмірів 
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та складових елементів форми, розмірам, масі й  анатомічній 
пластиці людського тіла. Враховуються ці фактори й  на рівні 
розробки конструкції дизайн-об’єкту, зручності проведення 
процесів його збирання-розбирання, ремонту й  заміни вузло-
вих функціональних блоків.

Психологічні фактори, які зумовлюють відповідність обладна- 
ння, технологічних процесів і середовища можливостям і особли-
востям сприйняття, пам’яті, мислення, психомоторики людини.

Психофізіологічні фактори, які обумовлюють відповідність 
обладнання зоровим, слуховим та іншим можливостям лю-
дини; сприяють комфортним умовам візуального сприймання 
людиною середовища та комфортному орієнтуванню в пред-
метному середовищі.

Фізіологічні фактори, які покликані забезпечити відповід-
ність обладнання фізіологічним властивостям людини, її сило-
вим, швидкісним, біомеханічним можливостям.

Гігієнічні фактори, які зумовлюють вимоги щодо освітлено-
сті, газового складу повітря, вологості, температурного режиму, 
тиску, запиленості, доброї вентиляції, токсичності, напруженості 
електромагнітних полів, різних видів випромінювань (радіації), 
шуму (звуку), ультразвуку, вібрацій, гравітаційної перевантаже-
ності й прискорення в середовищі життєдіяльності людини.

4. Відображення функціонально-ергономічного призначен-
ня речі засобами дизайну. Аналіз досвіду мистецької практики 
й дизайн-діяльності яскраво демонструє нам той факт, що про-
блема відображення у зовнішній формі речі основного її при-
значення і способу функціонування залучає у коло вирішення 
цієї проблематики засоби художньо-образного мислення. Тому 
завданням для дизайнера є опанування словника зображаль-
но-виражальних засобів, норм і  правил, щоб він зміг високо-
якісно й  ефективно відобразити у  формі речі основне її при-
значення і  спосіб функціонування. Форма будови мистецьких 
і дизайн-об’єктів, їхній зовнішній вигляд під час їх сприйняття, 
і до того ж, досвід використання речей, дає нам змогу за ри-
сунком силуету й конфігурації побачити цілісний узагальнений 
образ їхнього основного призначення і способу реалізації осно-
вної функції. Умовно проєктний образ речі з точки зору її функції 
можна поділити на основний базовий образ технічної функції, 
функціональні блоки-образи другорядних допоміжних функцій 
і  функціональні деталі для реалізації похідних (допоміжних) 
робочих функцій. Основні базові форми-образи відтворюють 
головний образ технічної функції речі, тобто призначення речі 
відповідно до її зовнішнього вигляду (зберігати, розгалузити, 
тримати, віддавати, брати тощо) (Юрченко, 2011,  с. 123–131). 
Кожен функціональний блок відтворює образ свого призна-
чення і  входить у  доцільне поєднання з  іншими функціональ-
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ними блоками, створюючи органічно цілісну систему. Друго-
рядні деталі покликані реалізовувати допоміжні робочі функції 
в  цілісній структурі речі. Другорядні деталі форми, що підпо-
рядковуються базовій композиційній схемі, мають бути так 
організовані, щоб завдяки візуальній інформативності форми 
своїх конфігурацій вони допомагали споживачеві здійснювати 
комфортне користування річчю (скеровували увагу споживача 
у функціональні зони, візуально «роз’яснювали», «підказували» 
й  наштовхували його уяву на образи асоціативних дій  – на-
тискання, зачеплення, прокручування, необхідність підважити, 
взяти, віддати форму тощо). В таких випадках форма у цілому 
і  її складові елементи будуть виступати у  ролі «візуальних ін-
структорів». Досягається така інформативність форми завдя-
ки використанню широкої палітри формотвірних теоретичних 
і практичних засобів: принципів і методів формоутворення, ви-
разності крапки, лінії, рельєфу, площини, об’єму, кольору, факту-
ри, текстури, орнаменту тощо.

Образ технічної функції речі. У результаті розвитку соціокуль-
турного середовища й досвіду використання речей в основі їхніх 
форм ми знаходимо застосування художниками й дизайнерами 
доцільно простих асоціативно образних схем певних тематичних 
і технічних функцій, природа яких бере свій початок із природно-
го і соціокультурного середовища. Одні речі (твори образотвор-
чого мистецтва) відтворюють образи соціально-культурного 
контексту, інші (утилітарні речі), окрім культурного призначення, 
виконують й технічну функцію. Цілісні системи предметних ком-
плексів призначені організовувати й забезпечувати комфортне 
середовище життєдіяльності людини, одні речі мають призна-
чення утримувати тіло людини в певному положенні й забезпе-
чують умови комфортного сидіння, інші  – відтворюють образ 
певного інструменту для перетворення природного або штучно-
го середовища, треті відтворюють образ призначення речі для 
збереження інших речей тощо. Наприклад, одна композиція «го-
ворить» про стан динамічного розвитку обраної теми, інша «роз-
криває» тематику статичного спокою, третя «повідомляє» про 
початок і  кінець теми композиції, у  четвертій завдяки викори-
станню алегоричного або метафоричного прийому смислоутво-
рення у формі речі втілено знак-символ певної епохи і т. д. (Юр-
ченко, 2011, с. 121–166). Необхідно зауважити, що, незважаючи 
на різне призначення творів образотворчого мистецтва й дизай-
ну, вони підпорядковуються спільним формотворчим законам 
відображення тематичного змісту. 

Завдяки наявності в композиціях простих схем легко візу-
ально сприймаються форми дизайн-об’єктів, будуються обра-
зи їх сприйняття, стає добре видимим і  зрозумілим основне 
їхнє призначення.
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Поєднання функціональних блоків. Після знайдення дизай-
нером або художником композиційної ідеї та схеми для її ре-
алізації процес подальшого формоутворення відбувається на 
основі пошуку закономірностей і прийомів модифікації і сполу-
чення тематичних або функціональних блоків у цілісні функціо-
нальні структури, за якими закріплені «похідні функції». Процес 
поєднання функціональних блоків у певну цілість визначається 
логікою розвитку й реалізації провідної теми у напрямку від за-
гального до одиничного (ціла форма – функціональні блоки – 
допоміжні функції). Функціональні блоки можуть поєднуватись 
у ціле шляхом їх фізичного і просторового поєднання – врізан-
ня, охоплення однієї форми іншою, наскрізного проходження, 
трансформації тощо. У  якості вихідного формотвірного ма-
теріалу виступають об’ємні, площинні, лінійні й  крапкові еле-
менти тієї чи іншої конфігурації. Існують завдання, коли окрім 
жорстко обумовленої технічної функції річ може виступати 
й у ролі носія певної культурної традиції або стилю. В таких ви-
падках процес формоутворення відбувається з  урахуванням 
специфіки методу формотворчого стилю. 

Формоутворення функціональних деталей форми речі. За-
кономірності формоутворення складових частин форми, як 
було вже згадано, мають відбуватись у напрямку підкреслен-
ня і відображення основної теми або призначення речі. Після 
поєднання в  одне ціле функціональних блоків для реалізації 
основного призначення речі відбувається етап формоутво-
рення деталей форми, за якими закріплені допоміжні функції – 
прокрутити, натиснути, підважити, зсунути деталі форми тощо. 
Всі означені дії з формами пов’язані із зоровим і тактильним 
контактом із формою. За кожною дією з функціональною де-
таллю у  нашій пам’яті закріплені асоціації-сигнали, відповідні 
зручності контакту із формою. Щоб потягнути форму угору, 
вона має мати насічки вертикального характеру, для прокру-
чування форми вона має мати вертикальні рельєфні насічки 
або рельєфні заглиблення, фаски. Такі формотвірні прийоми на 
тактильному рівні дають зручний контакт із формою. Завдяки 
якісному дизайну форми й продуманим прийомам досягнення 
візуальної інформативності таких деталей ми, навіть не замис-
люючись, натискаємо елементи форми й приводимо в дію ме-
ханізми речі, прокручуємо або тягнемо її частини, відкриваємо, 
швидко й без затримки отримуємо візуальну інформацію з по-
верхонь моніторів тощо. Всі ці якості складових елементів речі 
мають втілюватись дизайнером свідомо, і  для цього, власне, 
йому й потрібно опанувати широкий спектр формотвірних за-
кономірностей, прийомів і методів. 

Візуальне групування функціональних деталей форми у функ-
ціональні конфігурації. Нерідко під час організації допоміжних 
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функцій у  межах форми або функціональних блоків виникає 
завдання організації в одне ціле великої кількості дрібних дру-
горядних або розрізнено розміщених деталей (кнопок, важелів, 
ручок тощо). Для цього дизайнери використовують різні фор-
мотвірні засоби візуального групування й об’єднання цих дета-
лей, як то: прив’язку деталей до сітки просторового перетину або 
розміщення ліній у  структурі форми; тональне, кольорове або 
фактурне об’єднання деталей; окреслення і об’єднання деталей 
контуром у певну конфігурацію; видозмінення фігури деталей різ-
ними пластичними прийомами; об’єднання виконанням рельєф-
них заглиблень у площу поверхні або трансформації цілої площи-
ни тощо. Одним із теоретичних положень, яке вносить конкретні 
рекомендації з правил групування візуальних елементів у цілісні 
конфігурації, може виступати метод гештальтпсихології. Цей ме-
тод найбільше відповідає принципам та законам композиційної 
організації предметних форм і базується на факторах зорового 
групування складових елементів речі («фактор подібності», «фак-
тор близькості», «фактор замкнутості», «фактор гарного продов-
ження» тощо) у цілісні конфігурації (Юрченко, 2011, с. 46–79).

Специфіка формоутворення дизайн-об’єктів з  точки зору 
впливу функціонально-ергономічної тематики. У  процесі про-
єктування дизайн-об’єктів відповідно до їхньої специфіки по-
стає проблема вибору формотвірних засобів для виразження 
функціонально-ергономічної й  декоративно-естетичної тема-
тик. Таке формоутворення підпорядковується формулам «мі-
німум засобів – максимум змісту» і «образність відповідно до 
функціональності». Ця проблематика визначається, з  одного 
боку, жорсткістю функціонально-ергономічних вимог до ди-
зайн-об’єктів, а з іншого – завданнями вільного декоративно-е-
стетичного й  художньо-образного формоутворення. Необхід-
но відмітити таку закономірність, що при зростанні жорстких 
функціонально-ергономічних вимог до формоутворення ди-
зайн-об’єктів зменшується необхідність використання засобів 
декоративно-естетичного формоутворення (орнаментування), 
і, навпаки, при домінуванні декоративно-естетичної тематики 
(інструментальна + культурно ціннісна точки зору на річ), змен-
шується роль функціонально-ергономічних вимог. 

Оцінка якості втілення функціонально-ергономічного завдан-
ня у формоутворенні дизайн-об’єктів. Виділимо чотири основних 
рівні втілення функціонально-ергономічного завдання у формо-
утворенні дизайн-об’єктів:

Негативний рівень  – річ недосконала, не відповідає функ-
ціонально-ергономічним вимогам: незрозуміле призначення 
і  спосіб функціонування форми речі; річ ненадійна в  роботі, 
а  її форма не відповідає вимогам техніки безпеки у  процесі 
експлуатації цієї речі (викликає психологічний і фізичний стан 
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дискомфорту, швидкої втомлюваності); формоутвірні прийо-
ми організації зовнішньої форми речі не відповідають її функ-
ціонально-ергономічному змісту (призначенню); річ незручна 
в обслуговуванні й ремонті.

Оптимальний рівень  – річ досконала і  відповідає функціо-
нально-ергономічним вимогам: зовнішня форма речі дозволяє 
чітко визначити коло потенційного споживача; призначення речі 
і спосіб її функціонування; річ надійна в роботі і комфортна під 
час її експлуатації; використані закономірності формоутворення 
візуального і тактильного відображення відповідають функціо-
нально-ергономічному змісту; річ є зручною в обслуговуванні.

Досконалий рівень – річ відповідає функціонально-ергономіч-
ним вимогам, а її дизайн є настільки досконалим і довершеним, 
що під час експлуатації форми речі, та під час її візуального 
сприйняття у споживача виникає стан естетичного задоволен-
ня й  відчуття комфортності. В  такій ситуації функціональність 
і ергономічність виступають у ролі естетичної якості форми речі. 
Такі речі можна віднести до еталонних взірців, у формах яких до-
вершено втілено функціонально-ергономічну тематику.

Новизна даного дослідження полягає у побудові цілісної мо-
делі функціонування речі в системі сучасного дизайну. Визна-
чено складові елементи моделі та їх функціонально-змістовне 
наповнення. Виявлено закономірності функціонування речі та її 
вплив на семантику середовища, що створює передумову роз-
витку формоутворення речей у спіралеподібному напрямі. В та-
кому динамічному русі річ своєю наявною формою «прогнозує 
тенденції» оновлення свого образу в  майбутньому. Створена 
модель може бути використана в  системі сучасної освіти на 
рівні освітньо-кваліфікаційних рівнів «Бакалавр» та «Магістр» 
із спеціальності дизайн, архітектура, реставрація.

У результаті проведеного дослідження побудовано умовну 
модель функціонування речі в  системі сучасного дизайну, де 
річ впливає на формування візуальної культури предметних 
форм, підпорядковується універсальним завданням, принци-
пам та методам формоутворення, формує передумови еврис-
тичних тенденцій появи ідей нових форм речей. 

Результатом дослідження є наступні положення: 
 • світоглядна основа розуміння ідеї й  сутності речі, її міс-

ця і ролі в соціокультурному середовищі полягає у тому, що річ 
може виконувати не лише інструментальну функцію, а й бути но-
сієм певної культурної спадщини, бути знаком і символом епохи; 

 • встановлено, що тип споживача та замовника в залеж-
ності від ціннісних орієнтирів, сформованих соціокультурним 
середовищем, визначає особливість дизайну проєктного об-

Наукова 
новизна та 
практична

значимість 
дослідження

5

Висновки 6
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разу речі від інструментальної мінімалістичності її форми, до 
складності форми як артоб’єкту;

 • сформульовані фактори, які впливають на формоутво-
рення речі, визначають ступінь глибини і якість опрацювання 
форми речі, її відповідність тому чи іншому призначенню;

 • в контексті розвитку моделі функціонування речі в систе-
мі сучасного дизайну функціонально-ергономічне завдання та 
ергономічні вимоги впливають на зручність використання речі, 
її пропорції та розмірність відносно антропометричних параме-
трів людини, є окремим джерелом формоутворення;

 • визначено, що відображення функціонально-ергономічного 
призначення речі відбувається через поняття «образу технічної 
функції» засобами художньо-образної мови дизайну, методами та 
прийомами претворення форм крапок, ліній, площин і об’ємів, та їх 
розміщення у двовимірній та тривімірній системі координат;

 • встановлено, що поєднання функціональних блоків, дета-
лей форми речі та їхнє візуальне групування у цілісні конфігу-
рації відбувається на основі структури базових геометричних 
фігур методами членування форм, їх врізанням однієї в  іншу, 
а  стилістика форми визначається актуальними напрямами 
концепцій моди у соціокультурному середовищі;

 • сформульовані рівні оцінки якості втілення функціональ-
но-ергономічного завдання у  формоутворенні дизайн-об’єктів 
полягають у ретельному проведенні допроєктних досліджень, 
якості проєктних робіт та виготовленні форми речі. 

Розроблена й  запропонована модель є  складовою части-
ною цілісної системи сучасного дизайну, потребує апробації 
у дизайн-практиці та на рівні мистецько-дизайнерської освіти. 
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Анатоція

Метою дослідження є виявлення чин-
ників і передумов становлення етнодизайну 
Галичини на початку ХХ  ст.в  роботі комп-
лексно висвітлено процеси, що вплинули на 
розвиток етнодизайну краю. Його станов-
лення розглядається як культурне явище, 
взаємопов’язане з  історико-економічними, 
географічними, соціально-культурними змі- 
нами в  регіоні досліджуваного періоду.  
Методи дослідження: пошуково-аналітич-
ний (виявлення, аналіз літератури та дже-
рельної бази), історичний (вивчення специ-
фіки розвитку подій та явищ), хронологічний 
(розгляд подій у часовій послідовності), ло-
гіко-синтетичний (аналіз чинників, подій та 
явищ), узагальнення та систематизації ре-
зультатів. Наукова новизна. у  дослідженні 
виявлено передумови й особливості станов-
лення художньо-проєктної спадщини краю, 
які вкорінені в  самобутнє народне мисте-
цтво, народні мистецькі традиції, напрацю-
вання регіональних правил формотворення 
та стилізації, застосування принципів етно-
педагогіки в  родинному мистецькому ви-
хованні, заснування приватних ремісничих 
та художньо-промислових шкіл краю тощо.  
Висновки. у  результаті дослідження дохо-
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Abstract

The aim of the research is the factors and 
backgrounds formation of Galicia ethno-design 
at the beginning of XX century. The processes, 
which influenced the area of ethno-design de-
velopment, have completely been spotlighted 
in the work. Its formation is being considered 
as the cultural event interrelated with the his-
toric-economical, geographical, social-cultural 
changes in the region of the investigated period. 
Research methods: search-analytical (identifi-
cation, literature analysis and origin foundation), 
historical (research of events and phenomena 
development), chronological (events consider-
ation in the time consistency), logical-synthetic 
(factors, events and phenomena analysis), gen-
eralization and systematization results. Scien-
tific novelty. In the research the backgrounds 
and features of regional manner-designed her-
itage formation have been revealed which are 
rooted in the unique folk art, folk art traditions, 
grand work of regional rules formation and styl-
ization, ethno-pedagogics principles application 
in familial art upbringing, formation of private 
craft and art-industrial schools in the area, and 
so forth. Conclusions. As the result it has been 
concluded that the Galicia ethno-design at the 
beginning of the last century was character-
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димо висновку, що етнодизайн Галичини 
початку ХХ  ст.характеризувався самобутні-
ми мистецькими та художньо-проєктними 
традиціями, що сприяло виокремленню уні-
кального українського стилю на тлі західно-
європейських досягнень. у  таких процесах 
важливу роль відігравали різні види народ-
ного мистецтва, ремесла та народних худож-
ніх промислів. Через стилізацію природних 
форм та мотивів у  них проявилася прита-
манна для краю своєрідна семантика знаків 
і  кольорів. а  традиції навчання національ-
ного мистецтва стали основою самобутніх 
художньо-проєктних досягнень. Передумо-
вою розвитку етнодизайну Галичини було 
формування в  дітей та молоді естетичних 
смаків у  родинному вихованні, етнопедаго-
гічний феномен мистецьких династій краю, 
заснування та функціонування навчальних 
закладів з опанування національною худож-
ньо-проєктною культурою регіону. Важливо 
використати цей досвід у професійній підго-
товці дизайнерів України.

Ключові слова: 
етнодизайн Галичини, народні художні 
промисли, феномен мистецьких династій 
Гуцульщини, етнічні мотиви, національні 
форми, національний стиль, національне 
мистецтво, геометричні орнаменти.

ized by the distinctive art and art-industrial tra-
ditions which influenced the unique Ukrainian 
style separation based on the West-European 
achievements. Different kinds of folk art, craft 
and homecraft played the important role in 
those processes. Through the nature forms 
and reasons stylization they gained their signs 
and colors semantics inherent of the area. The 
background of Galicia ethno-design develop-
ment has become the esthetic tastes formation 
in family training of children and youth, eth-
no-pedagogical phenomenon of the regional art 
dynasties, foundation and performance of edu-
cational establishments with the national art-in-
dustrial culture of the area. It is highly important 
to use this experience in the professional train-
ing of Ukrainian designers.

Keywords: 
Ethno-design of Galicia, folk crafts, the phe-
nomenon of the artistic dynasties of the Hutsul 
region, ethnic motifs, national forms, national 
style, national art, geometrical ornaments.

Показником цивілізаційного розвитку будь-якої держави 
є дизайнерські винаходи. Художньо-проєктна творчість є міри-
лом історичних, традиційних, культурних, естетичних, інженер-
них, науково-технічних якостей громад, країн. Відомими у світі 
є дизайнерські здобутки Великобританії, Італії, Нідерландів, 
Німеччини, Японії тощо. Про український дизайн стало чутно 
з появою незалежної України. Виникають запитання: якими ри-
сами наділений український дизайн, що впливало на його фор-
мування та розвиток в історичному контексті?

Зазначимо, Галичина початку ХХ ст.була унікальним краєм. 
Винятковість цього регіону полягала в контексті історико-еко-
номічних, географічних, соціально-культурних передумов до-
сліджуваного періоду. Важливо простежити вплив зазначених 
передумов на формування етнодизайну Галичини. Це сприяти-
ме розвитку українського дизайну в цілому, формуванню регіо-
нальних шкіл з етнодизайну, напрацюванню нових навчальних 
планів та програм, робочих програм із фахових дисциплін для 
професійної підготовки дизайнерів. 

Вступ 1
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Мета дослідження – аналіз становлення етнодизайну Гали-
чини початку ХХ століття, а саме в аспекті виявлення переду-
мов та особливостей його розвитку. Це дослідження поклика-
не сприяти вдосконаленню професійної підготовки дизайнерів 
сучасної України. 

Методологія дослідження базується на застосуванні різних 
методів: аналізу джерельної бази, пізнанні етнокультури Галичини, 
практичного використання отриманих результатів дослідження. 

Важливими для теми нашого дослідження є напрацювання 
Є.  Антоновича  (2000) про значення етноестетичного розвитку 
учнів під час вивчення народного мистецтва; Д. Козубовського 
(1997) щодо історії розвитку Вижницького коледжу прикладно-
го мистецтва ім. В. Ю. Шкрібляка; Т.  Максиська (1969) з  історії 
розвитку художньо-промислових шкіл Західної України ХІХ  – 
початку ХХ ст.; О. Ноги і Р. Шмагала (1994) щодо особливостей 
розвитку кераміки Галичини кінця ХIХ – початку ХХ ст.; Г. Остров-
ського (1986) про діяльність гончара О. Бахметюка; О. Соломчен-
ка (1969) з історії осередків народного мистецтва Прикарпаття; 
М. Стельмаховича (2011, 2012) щодо важливості етнопедагогіч-
ного виховання української молоді; Н. Удріс-Бородавко (2023) 
про особливості українського графічного дизайну; Р.  Шмагала 
(1999) з історії деревообробних шкіл Західної України кінця ХІХ–
початку ХХ ст.; В. Шухевича (1899/1997) про історію Гуцульщини.

Проте комплексне вивчення етнодизайну Галичини початку 
ХХ ст.відсутнє. Вважаємо це питання актуальним для розвитку 
українського дизайну.

Термін «етнодизайн» є сучасним, який не вживався в Гали-
чині досліджуваного періоду. Ми тлумачимо етнодизайн як ху-
дожньо-проєктну творчість, в основі якої є традиційна та обря-
дова культура, народне мистецтво регіону. 

Зазначимо, що на формування етнодизайну Галичини впли-
вали різні чинники: національний, традиційний, практичний, 
естетичний, економічний, комерційний тощо. Підґрунтям етно-
дизайну було народне мистецтво, культура, художні ремесла та 
промисли. Розвиток етнодизайну Галичини відбувався у склад-
них історико-економічних, географічних, соціально-культурних 
умовах. Це був процес збереження своєї ідентичності в умовах 
Австро-Угорської імперії, боротьби за виживання нації.

Історично склалося так, що територія Галичини була части-
ною Австро-Угорської імперії, згодом  – Польської держави, 
вона характеризувалася низьким рівнем економічного роз-
витку та безробіттям у  невеличких містечках. Це була слабо 
розвинена аграрна територія, сировинний додаток імперії, від-
значалася розкішними лісовими угіддями для відпочинку та 

Мета 
дослідження

2

Методологія 
та аналіз 

джерельної 
бази

3

Результати 
дослідження

4
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полювання, корисними копалинами, цінними породами дерев, 
мальовничою природою карпатського регіону тощо. Будівниц-
тво залізниці та заснування банківської системи покращили 
розвиток цієї провінції. 

Підготовка фахівців для розвитку регіону мала закономір-
ності. Варто зауважити, що не всі галицькі діти мали доступ до 
навчання, оскільки початкова шкільна, гімназійна, реміснича, 
фахова, вища освіта були платними та здійснювалися переваж-
но у містах. Навчальний процес відбувався німецькою, згодом 
польською мовами за розпорядженнями тодішніх Міністерства 
освіти та віросповідань. Австрійський, а згодом польський уря-
ди, спрямовували освіту на виховання покірних імперії грома-
дян. Тому не розвивали національну освіту та культуру галичан. 
Україномовне навчання відбувалося лише в родинах, приватних 
майстернях галичан, на курсах Товариства «Рідної школи» тощо.

Багаті поклади природних матеріалів (глини, каменю, піску, 
дерева, металу, оленячих рогів) сприяли розвитку гончарства, 
деревообробництва, будівництва, металірства тощо. Вівчар-
ство та скотарство допомагали розвинути в  регіоні ткацтво, 
килимарство, ліжникарство, виготовлення одягу, взуття, голов-
них уборів, сумок, поясів тощо. Наявність вовни, шкіри спону-
кали до створення оригінально оздобленого етнічного одягу 
відповідно до сезону. 

Неабияке значення для розвитку етнодизайну в Галичині мала 
самозайнятість сільського населення. Важкі, несприятливі для 
життя умови, часто бідність, були визначальними факторами для 
набуття родинних знань, умінь та навичок для самозбереження, 
виготовлення потрібних у побуті предметів, знарядь праці, станків, 
верстатів, печей. Успішність родини залежала від працездатності, 
уміння виживати, а  саме: займатися сільським господарством, 
землеробством, скотарством, вівчарством; будівництвом культо-
вої архітектури, народного житла, господарських будівель двору 
та громади; виготовляти меблі, печі, колиски, іграшки тощо; запро-
вадити оригінальну кухню з екологічних власноруч приготованих 
страв; навичками створення краси та затишку тощо. 

Особливістю краю були міцні родинні традиції. На думку 
М.  Стельмаховича (2012), «Традиційна українська родина  – 
перша школа любо-мудрості, національного виховання, світ-
лиця моральних чеснот і  благородних вчинків, плекальниця 
пошанівку рідної мови, народних звичаїв, традицій, свят, обря-
дів, символів, побутової та громадської культури» (с. 11). Отже, 
родинне виховання українців відбувалося за принципами етно-
педагогіки: моральності, справедливості, гуманізму, патріотиз-
му, ставлення до людини як найвищої цінності, любові до зем-
лі, довкілля, праці тощо. За словами М. Стельмаховича (2011),  
«…етнопедагогіка – не тільки вчорашній день, але наше майбут-
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нє… з її допомогою зуміємо… перейти в завтра, не загубивши ні 
своєї суті, ні самобутності, ні історичної пам’яті» (с. 471).

Унікальним для нашого дослідження є феномен мистець-
ких династій краю, засобами яких започатковано розвиток 
етнодизайну. Початок ХХ ст.ознаменувався діяльністю в регі-
оні мистецьких династій. Локальними осередками мистецьких 
династій були Бойківщина, Гуцульщина, Поділля, Яворівщина 
(Львівська обл.).

Художньо-проєктні традиції мистецьких династій Гуцульщи-
ни сприяли розвитку багатьох художніх народних промислів 
регіону, а саме: вишивки, ткацтва, килимарства, кераміки, різь-
би, художнього деревообробництва та металообробництва, 
витинанки, випалювання, мосяжництва тощо. Знання, уміння 
та навички власноручного виготовлення естетично привабли-
вих, необхідних у  побуті та повсякденному житті предметів, 
були основою родинного виховання. Такий процес називаємо 
родинною школою. Праця була основою виховання наступних 
поколінь гуцулів. Змалку дітей залучали не лише до господарю-
вання, а привчали до різних видів народних художніх промис-
лів. Це розвивало у молоді працелюбність, творчість, естетич-
ний смак, формувало принципи етнодизайну тощо. 

Етнопедагогічний феномен гуцулів ґрунтовно вивчали 
Є.  Антонович  (2000), М.  Стельмахович  (2011, 2012). За їхніми 
висновками, етнопедагогічний феномен мистецьких династій 
Гуцульщини був важливим чинником для становлення етно-
дизайну Галичини. Етнопедагогічний феномен мистецьких ди-
настій Гуцульщини – це родинна школа виживання та передачі 
художньо-проєктного досвіду наступним покоління, залучен-
ню дітей та молоді до процесів виготовлення оригінальних ви-
робів народних художніх промислів. Це сприяло збереженню 
етномистецьких традицій та економічної незалежності родини, 
формуванню етнодизайну регіону в цілому.

Зазначаємо, що естетичні смаки та принципи етнодизайну 
в майстрів художньо-проєктної творчості формувала мальов-
нича природа Гуцульщини. Так, спостерігаючи за квітами, дере-
вами, горами, краєвидами, птахами, тваринами, порами року, 
обрядовими звичаями, побутовими сценами, народні майстри 
стилізували зображення, створювали національні форми, вдо-
сконалювали знаки, символи, напрацьовували етнічні мотиви, 
використовували природні матеріали. Стилізація зображень 
носила геометричний, лінійний та пластичний характери. Візу-
альні мотиви вирізнялися рослинними, зооморфними, антро-
поморфними зображеннями. 

Переважала геометрична стилізація природних форм. Колір-
ні гами були запозичені з  довкілля, залежали від натуральних 
барвників природного походження, матеріалу того чи іншого 
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виробу. Призначення виробів носило прикладний характер, від-
значалося традиційними регіональними схемами, побудовою 
геометричних орнаментів. Усі вироби характеризувалися еколо-
гічністю, корисністю, красою, національним стилем, традиціями 
формотворення, що становить основу етнодизайну Галичини.

На прикладі художньо-проєктної культури гуцулів простежи-
мо етнодизайн виробів із дерева. Зазначимо також, що кожне 
гуцульське село славилося своїми майстрами з художньої об-
робки дерева. Дослідник О. Соломченко (1969) у праці «Народні 
таланти Прикарпаття» виокремив наприкінці ХІХ ст.Яворівську, 
Річківську, Брустурівську і Косівську школи з художньої різьби 
на дереві (с. 15). 

Засновниками Яворівської, Річківської, Брустурівської, Ко-
сівської шкіл художнього деревообробництва відповідно були 
мистецькі династії майстрів народних художніх промислів: ро-
дини Шкрібляків, Мегединюків, Дручкових, Девдюків. Мистець-
кі династії напрацювали оригінальні правила формотворен-
ня, стилізації, декорування тощо, які називаємо школами. За 
висновками В. Шухевича (1899/1997), на Гуцульщині склалися 
передумови для розвитку таких шкіл, а саме: наявність вироб-
ничої сировини, традиційна обрядова культура, працьовите на-
селення, яке виготовляло декоративно-ужиткові предмети для 
власних потреб та продажу (с. 322). 

На початку ХХ  ст.у  Галичині розпочалися процеси зі ство-
рення національних за змістом україномовних навчальних за-
кладів з опанування теорії та практики національних художніх 
промислів, ґрунтовного вивчення народного мистецтва тощо. 
Вважаємо, що зародження етнодизайну як навчальної дисци-
пліни в Галичині розпочали запровадженням у навчальні плани 
державних художньо-промислових і  художніх шкіл та приват-
них навчальних закладів вивчення особливостей народного 
мистецтва краю. Ми розглядаємо етнодизайн-освіту як скла-
дову частину художньо-проєктної культури, спрямовану на 
професійну підготовку дизайнерів, художників, митців-педаго-
гів, архітекторів, виховання громадян-патріотів за традиціями 
народного мистецтва краю. 

Розвитком національної культури та освіти галичан опікували-
ся громадяни, які здобули фахову освіту у вищих західноєвропей-
ських навчальних закладах та виступали за потребу заснування 
україномовних навчальних закладів. Вважалося, що навчати мо-
лодь повинен «свій учитель», носій культури, української мови та 
досвіду автохтонного населення краю. До складу тодішньої про-
гресивної громадськості краю входили науковці, промисловці, 
митці, вчителі, художники-педагоги, інженери, архітектори тощо, 
які здобули вищу освіту в західноєвропейських навчальних закла-
дах та мали бажання служити українському народові. 
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Основою етнодизайну Галичини були принципи формотво-
рення, стилізації, декорування тощо, напрацьовані народними 
майстрами О. Бахметюком, В. Девдюком, М. Мегединюком, 
В. Шкрібляком, Ю. Шкрібляком та ін. Це, зі слів Є. Антонови-
ча (2000), сприяло художньому вихованню молоді, вивченню 
історичного досвіду минулого та збагаченню дійсності за за-
конами краси (с. 251). Сторінки галицького часопису «Новітній 
ремісник» підтверджували важливість художніх знань для роз-
витку українського ремесла та українського стилю.

У зазначений період художньо-промислова освіта Галичини 
розвивалася за такими основними напрямами: художнє де-
ревообробництво, кераміка, ткацтво, килимарство, вишивка, 
гаптярство тощо. у новостворених художньо-промислових і де-
ревообробних школах у  Риманові (1874), Закопаному (1878), 
Львові (1882), Станіславі (1884), Коломиї (1894), Яворові (1896), 
на столярських курсах «Рідної школи» в Косові (1926) тощо на-
вчали виготовляти меблі, стилізовані під народні, а також дріб-
ні вироби та іграшки, оздоблені різьбленням та інкрустацією 
(Шмагало, 1999b, с. 81). 

Розвитку етнодизайну Галичини сприяв «Крайовий научний 
заклад для різьбярства та металевої орнаментики» у Вижниці 
(1905), що на Буковині, який відроджував та творчо вдоскона-
лював народні ремесла Гуцульщини, столярство, токарство 
тощо. Викладачами були досвідчені майстри гуцульського де-
ревообробництва: В. Девдюк, М. Мегединюк, В. Шкрібляк та ін. 
Неабиякого значення у школі надавали вивченню фахових дис-
циплін – рисункам, різьбленню, інкрустації, металірству тощо, 
виготовленню виробів за народними традиціями. Багато годин 
відводилося на практичні роботи в  матеріалі. Так, за ініціати-
вою В. Шкрібляка вихованці навчального закладу створили 
«Гуцульську кімнату» – зразок етнодизайнерського вирішення 
інтер’єру народного житла (Козубовський, 1997, с. 18).

Розвитку керамічної художньо-промислової освіти сприя-
ло заснування навчальних закладів для підготовки керамістів 
(Крайової станції керамічних дослідів при Львівській політехніці 
(1886), гончарського верстату в Товстому (1886), Коломийської 
гончарної школи (1876) тощо). Організаторами української ху-
дожньо-промислової керамічної освіти Галичини були архітек-
тори Ю. Захарієвич, І. Левинський, О. Лушпинський та ін.

Діяльність Коломийської гончарної школи (1876–1914) 
була спрямована на розвиток народної кераміки Галичини, 
підвищення фахових знань з технології виробництва, будівель-
но-декоративної кераміки. Проте етномистецька освіта моло-
ді розпочалася з приходом директора В. Крицінського (1886), 
який здійснював підготовку майбутніх гончарів на традиціях 
народного мистецтва та ремесел краю. У школі ґрунтовно ви-
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вчали рисунки, народні художні промисли, гуцульську кераміку 
О. Бахметюка. Згодом статутом Коломийської гончарної школи 
буде зафіксовано мету її діяльності – «оволодіння художньою 
спадщиною О. Бахмінського (О. Бахметюка – О.В.) та засвоєння 
найкращих форм народних виробів» (Островський, 1986, с. 82). 
Кустош Львівського музею художнього промислу Л. Вербиць-
кий видав серію альбомів «Взірці домового промислу селян на 
Русі» (1882–1889) зі зразками робіт О. Бахметюка. За ініціати-
вою В. Крицінського в  Коломийській гончарній школі запро-
вадили навчальні відділи, створили музей історії кераміки, де 
експонували гончарні вироби, учнівські роботи, орнаментальні 
мотиви, гіпсові моделі. Коломийська гончарна школа, почина-
ючи з 1890 р., досягла високого рівня. Це засвідчила Всесвітня 
виставка в Парижі (1900) (Нога & Шмагало, 1994, с. 32).

Досліджуваний період характеризувався розвитком у Гали-
чині ткацької художньо-промислової освіти через створення 
навчальних закладів так званих Наукових крайових ткацьких 
верстатів у Косові (1882), Глинянах (1885), Корчині (1886), Крос-
ні (1887), Рихвальді (1891), Горлиці (1893) тощо. Функціонування 
цих закладів сприяло ткацькій освіті молоді, вивченню покра-
щених технологій, розвиткові художнього промислу за традиці-
ями народного ткацтва. 

Художньо-промислова спілка «Гуцульське мистецтво» в Ко-
сові (1922) займалася ткацтвом гуцульських і модерних кили-
мів, відродженням давніх рецептів фарбування вовни рослин-
ними барвниками. На базі її майстерень передбачали заснувати 
школи художнього гуцульського промислу та музей народного 
мистецтва (Шмагало, 1999a, с. 35). Питаннями підтримки ві-
тчизняного виробника, популяризації національної продукції 
опікувався часопис «Гуцульське слово».

Виникнення Львівської школи декоративного мистецтва та 
художнього промислу пов’язане з організацією місцевого му-
зею художніх промислів (1874) (Максисько, 1969, с. 49). Цей 
музей виконував роль навчального закладу, сприяв розвит-
кові народних художніх промислів і декоративного мистецтва. 
Тут проводили заняття з рисунків, моделювання; читали лекції 
з питань художньої творчості й естетики, експонували зразки 
творів художньо-проєктної культури краю. у 1876 р.на базі цьо-
го музею заснували Школу рисунків і моделювання (згодом – 
Школу художнього промислу (1882)) (Максисько, 1969, с. 50). 
Діяльність школи сприяла розвитку етномистецьких традицій 
краю, навчанню фахівців для різних галузей художнього про-
мислу, підвищенню кваліфікації ремісників, підготовці моло-
ді до вступу у  вищі художні навчальні заклади. За сприяння 
школи та музею проводили виставки учнівських робіт, видали 
10 альбомів зі зразками народного мистецтва України тощо.
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Наукова новизна полягає у комплексному висвітленні процесів 
етнодизайну Галичини початку ХХ століття. Дослідження виявило 
чинники становлення художньо-проєктної культури Галичини: 
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 • організація музеїв народного мистецтва та промислів краю;
 • заснування та функціонування приватних ремісничих та 

художньо-промислових шкіл краю;
 • заснування та функціонування державних художньо- 

промислових шкіл краю;
 • залучення до викладацького процесу носіїв культури 

Галичини тощо.

Етнодизайн Галичини початку ХХ  ст.характеризувався наці-
ональним корінням, самобутніми родинними, мистецькими та 
художньо-проєктними традиціями, що сприяло виокремленню 
українського стилю на тлі західноєвропейських досягнень. Цьому 
допомагало заснування відповідних навчальних закладів, розроб-
ка навчальних планів та програм, належний рівень викладання. 

Історичний досвід минулого підверджує, що для становлен-
ня та розвитку українського дизайну потрібно орієнтуватися на 
першоджерела, тобто народне мистецтво, регіональні правила 
формотворення та стилізації, традиційну національну звичаєву 
та обрядову культуру. Важливо застосовувати принципи етно-
дизайну у професійній підготовці українських дизайнерів, а що 
найважливіше – у декларуванні унікальності українського ди-
зайну на тлі світових досягнень. 
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